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Esta pesquisa consiste em analisar concepgdes sobre a criacao literaria no ensaio A
Criacdo Literaria, de Cyro dos Anjos, bem como a representacdo das tematicas sobre
a leitura e a criacdo literdria presentes nos romances O amanuense Belmiro, Abdias,
Montanha e no livro de memorias A menina do sobrado, do mesmo autor. A
metodologia utilizada foi de cunho bibliografico: primeiramente, foram realizadas a
leitura e a andlise de A Criacgdo literaria e, em seguida, a verificagdo dos temas criagao
literaria, autor e leitor expostos nesse texto. A analise também consistiu em verificar
como a figuracdo desses assuntos é apresentada nas narrativas, uma vez que 0s
textos literarios apresentam discussoes tedricas diversas, principalmente acerca do
leitor e da escrita literaria. Para tanto, foram utilizados como referéncias os textos
tedricos e criticos de Linda Hutcheon, Leyla Perrone-Moisés, Eduardo Frieiro,
Antoine Compagnon, Mikhail Bakhtin, Philippe Lejeune, Wolfgang Iser, Umberto Eco
e Ricardo Piglia, posto que discutem assuntos relacionados a leitura e a escrita,
dentre outros estudos teoricos e criticos que abordam a escrita literaria desse
escritor mineiro. A leitura da prosa de Cyro dos Anjos permite constatar que
assuntos tais como o ambiente literario, a publicacdo de livros, a escrita do texto
literario e, por ultimo, as leituras de obras brasileiras e universais, sdo referenciados
nas narrativas desse autor. As figuracoes de leituras sdo apresentadas nas narrativas
a medida em que sdo “encenadas” pelos personagens, sendo que essa atividade é
representada de diversos modos, através dos quais ler constitui uma forma de
entretenimento, realiza¢do de trabalho intelectual, posicionamento critico de obras
literarias e lugares de acervos literdrios, elementos esse que constroem um
ambiente substancial em torno da leitura literaria. Tanto nas obras ficcionais como
na de memoria, do dado autor, é possivel perceber a encenagdao da escrita, as
atividades de escrita e reescrita, indagacoes sobre o porqué da escrita literaria, o
caderno como objeto utilizado para a escrita de diario, a escrita das memorias e a
escrita da leitura. Tais discussdes revelam a producao literaria de um sujeito culto,
leitor, critico, professor e intelectual, que evidenciava suas concepg¢des tedricas
literarias em suas narrativas. A voz autoral de Cyro dos Anjos esta disseminada em
sua escrita ficcional, através de personagens e narradores que falam no texto
literario com voz idéntica a do dado autor, conforme pode ser percebido em suas
entrevistas e correspondéncias.

Palavras-chave: Analise. Leitor. Criacao literaria. Cyro dos Anjos.
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CAPITULO |

APRESENTACAO

Cyro dos Anjos, cujo nome de batismo era Ciro Versiani dos Anjos, nasceu em Montes

Claros, Minas Gerais, em 5 de outubro de 1906, e faleceu na cidade do Rio de Janeiro, em 4 de
agosto de 1994. Foi o décimo-terceiro dos 14 filhos do casal Antonio dos Anjos e Carlota
Versiani dos Anjos. Fez o curso primario em Montes Claros e come¢ou seus estudos
secundarios, aos 13 anos, na Escola Normal da mesma cidade. Em fins de 1923, foi para Belo
Horizonte com o propdsito de estudar e cursou Direito na Universidade Federal de Minas
Gerais, tendo colado grau em 1932. Durante os anos da faculdade, trabalhou como funcionario
publico e jornalista: no Didrio da Manhd (1920); no Didrio da Tarde (1927); no Didrio do
Comércio (1928); no Didrio de Minas (1929-1931); foi professor na Faculdade de Letras da
UFMG (1940-1946), na UnB (1962), na UFR] (1976); professor visitante no México, na
Universidade Auténoma do México (1952-1954) e, em Portugal, na Universidade de Lisboa
(1954-1955). Atuou como jornalista, cronista, romancista, ensaista e memorialista, em A
Tribuna (1933) e no Estado de Minas (1934-1935). (ABL, 2009).}

Depois de graduado, retornou a Montes Claros e abriu um escritorio de advocacia, mas
nao teve sucesso na carreira e retornou a Belo Horizonte. Voltou a trabalhar na imprensa e em
reparti¢cdes publicas. Em Minas, exerceu os seguintes cargos: oficial de gabinete do secretario
das Finangas (1931-1935); oficial de gabinete do governador (1935-1938); diretor da
Imprensa Oficial (1938-1940); membro do Conselho Administrativo do Estado (1940-1942) e
presidente desse mesmo Conselho (1942-1945). Foi fundador e professor de Literatura
Portuguesa na Faculdade de Filosofia de Minas Gerais (1940-1946). (ABL, 2009).2

Em 1933, como redator de A Tribuna, publicou uma série de crdénicas que foram
utilizadas em O amanuense Belmiro (1937). Em 1946, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde
ocupou, durante o governo Dutra, as funcdes de assessor do ministro da Justica, diretor do
Instituto de Previdéncia e Assisténcia dos Servidores do Estado - IPASE (1946-1951) e de
presidente do mesmo Instituto (1947). Colaborou, também, em diversos 6rgdos da imprensa

carioca. (ABL, 2009).

1 Informagdes consultadas no sitio da Academia Brasileira de Letras.
http://www.academia.org.br/academicos/cyro-dos-anjos/biografia.
2 http://www.academia.org.br/academicos/cyro-dos-anjos/biografia.
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Em 1952, convidado pelo Itamaraty, foi para o México, a fim de reger a cadeira de
Estudos Brasileiros junto a Universidade do México, tendo residido nesse pais até 1954. De la
foi para Lisboa, também com a fun¢ao de professor, na Universidade de Lisboa. No fim de 1955
regressou ao Brasil e, em 1957, foi nomeado subchefe do gabinete civil da Presidéncia da
Republica. Com o governo Juscelino Kubitschek, transferiu-se para Brasilia, onde exerceu,
posteriormente, as fun¢des de conselheiro do Tribunal de Contas e de professor da
Universidade de Brasilia. Participou da Comissdo designada pelo Governo Federal, em 1960,
para planejar a Universidade de Brasilia. Foi coordenador do Instituto de Letras da UnB e 14
trabalhou como professor titular extraordinario (1962), ministrando o curso “Oficina literaria”.
Em 1976, aposentou-se do servi¢co publico e retornou ao Rio de Janeiro. Continuou exercendo
atividades de ensino e ministrando o curso “Oficina literaria” na Universidade Federal do Rio
de Janeiro. (ABL, 2009).

Foi agraciado, pela carreira literaria, com os seguintes prémios: da Academia Brasileira
de Letras, pelo romance Abdias (1945); do PEN Clube do Brasil e da Camara Brasileira do Livro,
pelos livros Exploragdes no tempo (1963) e A menina do sobrado (1979). Foi eleito para ocupar
vaga na Academia Brasileira de Letras, na Cadeira 24, em 12 de abril de 1969, na sucessdo do
escritor Manoel Bandeira, e foi recebido pelo académico Aurélio Buarque de Holanda em 21 de
outubro de 1969. (ABL, 2009).

Ha estudos que analisam os romances de Cyro dos Anjos com um viés que se atém as
teorias da narrativa e a autobiografia ficcional, evidente nos textos tedricos e criticos a respeito
de sua obra. Entretanto, nenhum deles parece analisar a tematica proposta por mim. Faco essa
afirmagcdo com respaldo no levantamento critico, elaborado para minha dissertacdo de
mestrado,® segundo o qual ndo foi encontrada nenhuma referéncia a analise de como as
narrativas de Cyro dos Anjos discutem a leitura e o processo de criacao literaria. Para a
realizacdo deste estudo julguei conveniente analisar o texto A Criagdo Literdria, de Cyro dos
Anjos, texto ensaistico que uso em didlogo com o texto literario, a fim de realizar reflexdes sobre
o0 ato criativo que é apresentado como metaficcao, no que diz respeito as narrativas discutirem
o leitor e a escrita literaria.

Cyro dos Anjos, em entrevista concedida a Giovanni Ricciardi, em 1986, afirmou:
“Escrevi um pequeno livro chamado A criagdo literdria, estudando o que leva a pessoa a

escrever. Publiquei-o quando morava no México. Nele, eu conto coisa de dez ou doze anos,

3 Minha dissertacdo de mestrado, intitulada A representagdo feminina nos romances de Cyro dos Anjos, foi defendida
na UFMG (POSLIT), em 2011, sob orientagdo do Prof. Dr. Marcos Rogério Cordeiro Fernandes.
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quando eu dirigia uma cadeira de Literatura na Faculdade de Filosofia de Minas Gerais.”
(RICCIARDI, 2008, p. 134).

Esse livro ensaistico é escrito em primeira pessoa e expde uma série de reflexdes a
medida em que varias teorias sdo expostas, por meio de muitas citacdes de textos de autores
oriundos de diversas areas do conhecimento, com o intuito de responder a seguinte pergunta:
“Por que escrever?”. O autor se apoia em estudos de psicdlogos, fildsofos, estudiosos da
medicina, da biologia e da estética literaria, desde Platao e Aristoteles até autores da metade do
século XX. Dialoga com a critica francesa e com a brasileira, com destaque para Alceu Amoroso
Lima, construindo, assim, um ensaio filosofico. Ele também cita leituras do texto biblico e
diversas obras literarias como, por exemplo, as de Goethe, Shakespeare, Dostoievski, Proust,
entre outros escritores.

Considera-se relevante utilizar as pontua¢des de Cyro dos Anjos que constam nesse livro
uma vez que se trata de um texto ensaistico e nele ha muitas pontuacoes, de forma filosoéfica,
sobre pensar a literatura como criacdo; o ato de criar; o artista como escritor e, finalmente,
sobre o leitor literario. O livro aborda outros assuntos tedricos, mas ndo consideramos que
seriam relevantes para composicao deste trabalho, de modo que se selecionou aqueles que sao
temas recorrentes na ficgao.

A hipétese deste trabalho de pesquisa se atém a seguinte indaga¢do: como o ensaio A
Criagdo Literdria e as narrativas de Cyro dos Anjos discutem a leitura e a criacao literaria? Para
responder essas questdes propostas nesta investigacao, serdo analisados, a partir de estudo
minucioso, o ensaio A criagdo literdria e as abordagens teoricas de cunho filosofico discutidas
nele e, ainda, serdo utilizados autores de teoria da literatura sobre o assunto.

0 objetivo foi examinar como o processo leitor e criagdo literaria sao discutidos na obra
de Cyro dos Anjos. Para realizar essa investigacdo, selecionei o seguinte corpus: o ensaio A
criagdo literdria (1952), os romances O amanuense Belmiro (1937), Abdias (1945) e Montanha
(1956). Além do livro de memorias A menina do sobrado (1979), desse autor. Em termos mais
gerais, minha proposta consiste em investigar o que o texto ensaistico desse autor agrega a
respeito dos temas: “criagdo literaria”, “autor” e “leitor”; e demonstrar como os leitores e o
processo de criacdo literaria se manifestam tanto na escrita de ficcio quanto na de memorias
do autor de Montes Claros.

Para a realizacdo do presente estudo, além de leituras e pesquisas bibliograficas sobre a
obra de Cyro dos Anjos, incluindo textos teoricos e criticos, dissertacdes de mestrado e teses de
doutorado, considera-se de suma importancia pesquisar em acervos, bibliotecas e na Academia

Brasileira de Letras, com o intuito de verificar os textos originais do escritor e o modo como ele
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os construiu. O manuseio de cartas, telegramas, cartdes, fotos e documentos originais, além da
organizacdo do material para ministrar suas aulas, demonstra que esse escritor arquivava a
propria vida com detalhes minuciosos.

A mesa de trabalho, os prémios, as fotografias, a roupa da Academia Brasileira de Letras
e os livros nas estantes mostram, por exemplo, que o escritor era um colecionador de livros, um
leitor de obras classicas em portugués e francés, tendo sido premiado por sua obra e, em ultima
instancia, um profissional profundamente comprometido com a carreira literaria. O envio de
livros entre os escritores, com autografos, os quais se encontram em acervos de outros
escritores como, por exemplo, no de Manuel Bandeira, na Academia Brasileira de Letras, nos
permite saber que a divulgacdo e o acesso as obras eram compartilhados pelo préprio autor,
sendo que, mesmo quando morou no exterior, essa pratica era constante. Tais documentos
também permitem vislumbrar o homem amigo, o leitor e pesquisador engajado com as artes
que Cyro dos Anjos foi em vida, sem mencionar o admirador impar que era da literatura.

As indagagbes que me incitaram se deram a partir da leitura da obra desse escritor, em
cuja escrita fui percebendo a ocorréncia de referéncias a obras de outros autores, através de
protagonistas que escrevem, por exemplo, e a assuntos da literatura, lida ou escrita. A partir
dessas informacgdes nos textos ficcionais, percebi que A criagdo literdria era um livro de ensaio
que discutia esses temas especificamente, porém de um outro modo. A partir disso, considera-
se pertinente elaborar e dividir o trabalho metodologicamente, de acordo com os temas de
maior recorréncia na constituicao dos seus textos literarios, tanto os ficcionais quanto os de
memoria.

Tal divisdo s6 foi possivel apds estudos e andlises dos textos literarios do dado autor,
nos quais se verifica certos assuntos que se repetem nas demais narrativas. Por causa disso, é
relevante dedicar um capitulo aos assuntos tedricos, tomando as informa¢des do ensaio A
criagdo literdria (sobre a criagdo literaria, o escritor e a leitura) e analisei como essas tematicas
sdo abordadas ou inseridas nas narrativas literarias, até porque, mesmo tendo sido escrito apés
dois romances, nota-se que a forma como os temas sdo discutidos no citado ensaio é diferente
da maneira como eles sdo apresentados na ficcao do dado autor.

Devido a recorréncia dos assuntos de leitura e escrita na constitui¢cdo estética da obra
da obra de Cyro dos Anjos, a op¢ao, entao, foi criar dois capitulos com analises dos textos
literarios, dentre os quais um trata da representacdao da leitura em todas as narrativas,

enquanto que o outro aborda o processo de criacao literaria, o escritor e a escrita nas narrativas
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do autor mineiro. A tese de doutorado de Raquel Guimaraes, defendida em 2010 na UFMG*, faz
uma abordagem muito relevante do gesto do leitor e da escrita em Pedro Nava e Graciliano
Ramos, e, a partir dela, inteirei-me da concepc¢ao desses gestos, o que se tornou imprescindivel
para subsidiar meu estudo e a elabora¢do da minha escrita.

A correspondéncia do autor, através de cartas, com Carlos Drummond de Andrade,
organizada por Wander Melo Miranda e Roberto Said, e entrevista concedida a Giovanni
Ricciardi também foram muito importante para verificar como o homem autoral se
comportava, discutia e analisava assuntos de leitura literaria e da escrita de suas obras. Outro
trabalho de grande valia para esta pesquisa foram os estudos de Ana Paula Franco Nobile
Brandileone, que, por meio de documentos em jornais e outros textos sobre o escritor mineiro,
apresenta um estudo critico bastante relevante, com anexos de publicacdes sobre a obra de
Cyro dos Anjos, o que também facilitou muito esta pesquisa. Além dos trabalhos citados, lemos
e nos debrucamos sobre textos de muitos criticos e estudiosos que fizeram anadlises da obra do
escritor montesclarense, desde 1937, época de seu primeiro romance, até a atualidade, por
meio de dissertacdes, teses, ensaios e artigos criticos.

A divisdo deste livro se d4, entdo, da seguinte maneira: no primeiro capitulo, foi realizado
um estudo do livro A criagdo literdria, iniciando com os lancamentos e edigdes para, em seguida,
construir um estudo sobre a composicdo intertextual e mataficcional desse ensaio. Nos tépico,
optou por abordar conceitos tedricos que esse texto ensaistico faz sobre a criacdo literaria, o
autor e o leitor. Apesar do grande nimero de estudiosos sobre os assuntos discutidos por Cyro
dos Anjos no ensaio, principalmente filésofos, no que diz respeito a enumerar e indagar muitas
questoes tedricas da literatura, foi necessario utilizar outros tedricos e criticos de teoria da
intertextualidade, criacdo literaria, autor e leitor, como por exemplo: PAULINO, Graca Paulino
e Maria Ivete Walty (1998), Linda Hutcheon (1991), Leyla Perrone-Moisés (2005-2016),
Maurice Blanchot (2011), Antonio Candido (2008), Antoine Compagnon (1999), 2012), Roland
Barthes (2004), Roger Samuel (1985), Erich Auerbach (2009), Wolfgang Iser (1986; 2002),
Kate Hamburger (1986), Afranio Coutinho (1987), Michel Foucault (s/d), Graca Paulino e Ivete
Walty (s/d), Ricardo Piglia (2006) e outros, com o intuito de ampliar a discussdo sobre cada
um desses pontos.

No segundo capitulo, cujo titulo é “Leitura e leitores: figuracdes nas narrativas de Cyro
dos Anjos”, encontra-se um estudo sobre os lancamentos e compartilhamento das obras O

amanuense Belmiro, Abdias e Montanha, atendo-se, principalmente, a maneira como o autor

4Cf. GUIMARAES, Raquel. Rastros da leitura, trilhas da escrita: o leitor em Pedro Nava e Graciliano Ramos. Sdo Paulo:
R.G., 2012.
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compartilha e discute com os amigos a escrita e os lancamentos dessas obras. Além disso,
julgou-se importante discutir a constituicdo estética de memorias no livro de memorias A
menina do sobrado. A seguir, consta, um estudo sobre as cenas de leitura; a leitura como
atividade de lazer e entretenimento que passa a constituir como forma de vida; leituras criticas
sobre obras literarias; a leitura que configura a realizacdo de um trabalho intelectual; os
acervos em que os livros se encontram e o modernismo brasileiro temas que sdo apresentados
através de personagens e narradores nas obras: O amanuense Belmiro, Abdias, Montanha; e, em
A menina do sobrado. A leitura de obras literarias compdem todas as narrativas de Cyro dos
Anjos o que identifica marcas de identidade de personagens e narradores com do autor dos
textos.

No terceiro capitulo “A criacdo literaria de Cyro dos Anjos: o escritor e sua escrita”, o
estudo de atém a temas que demonstram que as narrativas visam os temas: a encenacao da
escrita; o porqué da escrita literaria; a escrita e a reescrita como atividades arduas e dolorosas
dos escritores ficcionais; o objeto caderno usado para a escrita dos romances; a escrita das
memorias como memoria do narrador que expde fatos vivenciados; a escrita da leitura em
obras lidas que sdo trazidas para a composicdo estética das narrativas. Esses assuntos sdo
encontrados em todos os livros de prosa desse escritor em que a recorréncia dos temas sao
apresentados por personagens e narradores que compartilham essa composicao intertextual
estilistica em que especificamente a metaficcdo constitui a escrita ficcional de Cyro dos Anjos.
Esse autor é antes de tudo um leitor e suas obras apresentam a memoria de suas leituras como
constituicao estética de sua escrita.

Nas consideracgdes finais, sera discutido como a leitura e a escrita configuram a estética
textual desse escritor mineiro nas quatro narrativas, em que a relacdo intertextual de leitura
estd presente na escrita como fio condutor das vozes narrativas em que os personagens ou
narrador das memorias, nota-se que ha sempre uma voz autoral opinando e discutindo sobre a
leitura e a escrita. Os ambientes literarios se fazem presentes e tanto as leituras quanto as
escritas, possuem suas especificidades construidas no discurso ficcional formando uma teia

textual que acompanha do primeiro ao ultimo livro de narrativa de Cyro de Anjos.
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CAPITULO II

A CRIACAO LITERARIA: ABORDAGENS DE
CONCEITOS LITERARIOS

O prazer literdrio, as vezes, vem quando vocé descobre a expressdo de um
sentimento, quando vocé consegue lancar no papel uma ideia exata das
coisas que vocé quer dizer, quando vocé consegue captar a expressdo de
um sentimento: e isso dd uma felicidade, um certo prazer.

(ANJOS, 1986, p. 141)

2.1. A CRIACAO LITERARIA: LANCAMENTOS E EDICOES

A criagdo literdria é um livro de cento e quinze paginas, ao longo das quais os assuntos
se encontram em topicos com subtitulos, sem divisao de capitulos. Para tal feito, este estudo
valeu-se da 42 edicao, de 1967, publicada pela editora Tecnoprint Grafica S.A., no Rio de Janeiro.
O texto é escrito em primeira pessoa e apresenta vdarias referéncias e citagdes de muitos
estudiosos de areas de conhecimento, como Biologia, Medicina, Psicologia, Filosofia e outras.

O primeiro langamento do ensaio em forma de livro foi realizado no México, em
espanhol, quando Cyro dos Anjos ainda morava 13, onde foi professor visitante de Literatura,
ministrando o curso de Estudos Brasileiros. O titulo original foi, portanto, em espanhol: La
creacion literaria o Derrotero de las perplejidades y descaminos de un curioso que intento
investigar sobre las remotas fuentes de la actividad estética.> Foi publicado nos Cuadernos
Brasilefios de ntimero 2, em janeiro de 1954, e traduzido por Carmen Ifiigo Martin, cujo original,
a que tivemos acesso, se encontra na Casa de Rui Barbosa. Constatei que pode ser encontrado
um exemplar dele no arquivo de Cyro dos Anjos do Acervo de Escritores Mineiros da UFMG,
porém ele nao se encontra acessivel para manuseio.

A primeira edicdo de A criagdo literdria em portugués foi publicada em Portugal, pela
Revista Filoséfica de Coimbra, em 1954, quando seu autor exercia a funcao de professor

visitante, conforme o fizera no México. No Brasil, s6 foi publicado em 1956, no Rio de Janeiro,

5 A criacgdo literaria ou Rota das perplexidades e descaminhos de um curioso que tentou investigar sobre as remotas
fontes da atividade estética. Tradugdo: Claudia P. C. Campos.
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pelo Ministério da Educacdo e Cultura - MEC, nos Cadernos de Cultura. A terceira edigdo foi
publicada em 1959, em Salvador, pela Editora Livraria Progresso.® A quarta e ultima teve sua
publicacdo em 1967, pela Tecnoprint Grafica, no Rio de Janeiro. Desconheco a critica de
recebimento desse texto a época de seu lancamento, tampouco posteriormente a ele.

Em 1959, Cyro dos Anjos, nas paginas que antecedem o ensaio, na terceira edicao,
publicada pela Livraria Progresso Editora, em Salvador, afirma que, antes de ele ser lancado
como livro, foi apresentado em “artigos escritos para jornal, entre 1948 e 1950” (AN]OS, 1959).
Em visita a Fundagcdo Casa de Rui Barbosa, em setembro de 2017, tivemos acesso aos
documentos originais de “A Criac¢do literaria”, com 87 paginas compostas da seguinte forma:
duas paginas iniciais datilografadas, com anotagdes, acréscimos e numeragdo manuscrita
realizada pelo autor, datadas de 1954, em Lisboa. A partir da pagina quatro, os originais sao
compostos por recortes de jornais, sem data, contendo insercao de folhas datilografadas (p. 16-
18; p. 58; p. 62-66), seguidas de mais quinze paginas manuscritas com os dizeres: “Originais de
‘A criagdo literaria’, em caixa alta. As colagens dos fragmentos de jornais trazem os titulos que
foram mantidos no livro, como por exemplo: “Poesia e enigma”; “O instinto artistico” e muitos
outros que compdem o livro ao todo e sdo colocados em ordem nas paginas enumeradas,
juntamente com os acréscimos e explicagdes manuscritas de Cyro dos Anjos, ora sob a forma de
subtitulos, ora como corre¢des e acréscimos de palavras, frases e paragrafos. O autor € leitor
de seu texto que também cria, rabisca, risca paragrafos, coloca virgulas, acrescenta modos
verbais, e, por fim, destaca informagdes a lapis ou com caneta de tinta preta e dourada.

A Criagdo Literdria se configura em forma de um ensaio acerca da tematica de criagdo
literaria, com textos curtos que variam de uma a quatro laudas, acrescidos de titulos destacados
em letras maitsculas. Os temas se seguem em cada texto, apds a pergunta de seu aluno - “Por
que escrever?” -, seguida de discussoes tedricas, o que pode ser considerado como respostas
fornecidas por Cyro dos Anjos acerca da criacdo literaria. Ao discutir sobre criar (produzir
literatura), o livro se refere aos temas de arte, literatura, fun¢do do escritor e leitor, todos no
sentido de abordar e referir-se a criacao artistica. Certamente, a maneira como os ensaios foram
editados primeiramente, em jornais, por meio de textos curtos, fez com que eles tivessem uma
forma sucinta de abordagem desses temas no seu ensaio. O texto traz reflexdes valiosas, que
requerem do leitor ponderacgdes e leitura atenciosa dos assuntos dos quais trata.

0 ensaio, enquanto género, de acordo com Massaud Moisés (1967), surgiu no século XVI,

com Montaigne; nos séculos XVIII e XIX esse género foi amplamente utilizado. No Brasil, a carta

6 Todas essas informagdes foram retiradas da “Adverténcia do autor”, com assinatura de Cyro dos Anjos, da 42
edicdo, de 1967, que utilizo neste trabalho.
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de descobrimento é o primeiro texto ensaistico escrito em nosso pais. Desde entdo, e até a
atualidade, o ensaio possui muitas produg¢des no pais.

Cyro dos Anjos, em A criagdo literdria, examina assuntos relacionados a escrita literaria,
baseando-se em reflexdes e andlises extraidas de seu convivio como escritor e leitor, assim
como de leituras de outros ensaistas advindos de muitas areas de conhecimento, para tecer
suas assertivas. O texto elaborado pelo escritor mineiro é composto por ideias que ele busca
em muitas fontes para subsidiar suas reflexdes filosoficas e tedricas sobre a escrita literaria. O
dado autor afirma que escreveu e publicou artigos mas, devido a constituicao reflexiva de seus
escritos, consideramos esses como ensaios, posto que é a voz da reflexdo e analise que
prevalece neles.

A criagdo literdria é composta por oitenta e sete textos curtos publicados em jornal,
caracterizados por ensaios breves sobre assuntos relacionados a teoria da literatura. Esse
escrito demonstra a maturidade intelectual de seu autor, uma vez que é com muita propriedade
que ele aborda tais assuntos e dialoga com os autores que cita, de forma direta ou indireta. Tal
recurso de citacdo proporciona respaldo as reflexdes que o autor propde em seu texto.

A estrutura dos textos que compdem este livro é predominantemente ensaistica, sendo
que eles foram escritos em prosa, com uma sequéncia légica de ideias, sempre em didlogo com
o leitor, que exp0de os assuntos sobre teoria da literatura, por vezes tecendo indagacdes sobre a
questao principal do livro, a saber, a criacdo literaria.

0 autor do ensaio assume sua identidade de professor na composi¢ao do texto e avisa ao
leitor como surgiu a pesquisa sobre o assunto. Notamos que isso pode ser uma marca pessoal
de sua escrita, numa tentativa de estabelecer um didlogo com seu possivel leitor: “ndo se
destinam a entendidos - é obvio - mas simplesmente aqueles que, desconhecendo o assunto,
desejem informar-se a respeito, num primeiro contato.” (ANJOS, 1967, p. 10). As assertivas
tedricas dispostas no dado ensaio filosofico propdem que as concepgdes sobre a teoria da
literatura podem ser tidas como verdades questionaveis, suscetiveis a redefinicdes. Notamos
as marcas de investigacao sobre o assunto - a criagdo literaria - feitas por um intelectual que
conhecia bastante sobre o que se dispunha a refletir.

O saber tematico proposto por Cyro dos Anjos esta baseado em textos de autores de
diversas areas do conhecimento, com o intuito de convencer e persuadir seu leitor sobre o
assunto, de maneira equilibrada, com o conhecimento de leitor assiduo e estudioso dedicado
que demonstrava ter em cada texto que compode o livro. A primeira chamada ao didlogo do
professor com o aluno é apresentada logo na introdugao do livro, em que o autor relata sua

experiéncia ao longo dos dez anos que antecederam o langamento do livro em questdo. A
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referéncia a esse episddio especifico pode ser uma criagdo ficcional, em que o autor pode ter
usado da fic¢do para adentrar a indagacdo e o assunto que discute em todo o texto, uma vez que
os artigos foram publicados em jornais, antes de serem selecionados e compilados em forma de
livro ensaistico. Tal escrita apela para os temas de teoria da literatura, mas sempre retorna ao
assunto que centraliza o livro, ou seja, a criagao do texto literario.

A criagdo literdria se constitui com referéncia a textos lidos sobre diversos campos do
conhecimento, através dos quais Cyro dos Anjos propode responder o porqué do ato de criar do
homem. Em tom de conversa, ele se dirige ao leitor com perguntas e dialoga com textos de
Valéry, Bergson, Huizinga e muitos outros autores para discutir o tema proposto. Notamos certa
modéstia nele, até porque, como escritor de dois romances e professor de literatura, a época
em que escreve A criagdo literdria, ele poderia expressar seus pontos de vista de modo mais
assertivo; no entanto, a voz de Cyro dos Anjos aparece respaldada de consideracdes de outrem
que ele selecionou para sua discussdo ensaistica. No didlogo entre o ensaista e seu leitor
imaginario, no ultimo tépico do livro, percebemos explicitamente o tom com que ele fecha a
discussdo das cento e quinze paginas: através de uma elaboracdo mais ficcional, ele usa a
linguagem literaria e confessa sua ardua tarefa de estudos em busca das respostas para sua
indagacao inicial.

Esse livro explicita marcas de seu autor, o eu do “professor” que afirma ter estudado
muito, até a exaustdo, em livros de “doutores”, como se comprova através da leitura do texto.
Nesse momento, seu autor se isenta de uma demarca¢ao mais pessoal de resposta e atribui a
filosofia o retorno ao ponto de partida, encerrando a discussdo nas seguintes palavras: “Jamais
perguntem a um romancista porque escreve romances...” (AN]JOS, 1967, p. 115). A demarcacao
da estrutura do livro de ensaio se atém a nao responder diretamente e explicitamente sobre o
ato de criar, mas, outrossim, a propor reflexdes em torno do assunto que tal objeto discute. A
maneira de elaborar, construir e publicar os ensaios soltos, anteriormente editados em jornais,
prevé um leitorado mais amplo, informado sobre os muitos assuntos que circulam nesse
veiculo, sendo a literatura mais um assunto que nele se encontra. Cyro dos Anjos era requisitado
para muitas entrevistas e, tanto os estudiosos de literatura quanto jornalistas, leitores e
especuladores provavelmente o faziam no intuito de perguntar-lhe: “Por que vocé escreve?”,
questdo essa que o dado autor se propunha a responder com a publicacao de um livro em forma
ensaistica.

0 nome A criagdo literdria também é titulo de um livro de Massaud Moisés, lancado em
1965, com uma segunda edicdo em 1968. Ele é composto de ensaios, segundo seu autor, e

prioriza alguns temas da literatura, em dez capitulos, iniciando com “Conceito de literatura”,
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seguido de: “Poesia e prosa”; “Géneros literarios”; “Espécies poéticas: o lirico e o épico”;
“Formas poéticas”; “Formas em prosa”; “O conto”; “A novela”; “O romance” e, por ultimo, “A
critica literaria”. No prefacio da segunda edicdo, o critico paulista alega que sua elaboragao
comecou em 1952, época em que iniciou sua atividade como professor na Faculdade de Letras
da Universidade de Sdo Paulo, acrescentando que seu objetivo foi “oferecer ao leitor nao
especializado (...) uma introducdo ao exame de alguns problemas fundamentais de teoria e
filosofia da literatura” (MOISES, 1968, p. 9). O livro faz uma andlise sobre as tematicas
relacionadas a literatura, com leituras filoséficas e tedricas realizadas por esse estudioso do
assunto. Constitui-se de, aproximadamente, 320 paginas, contendo metodologia clara e objetiva
no entendimento da literatura e suas rela¢des, assim como de referéncias e analises de
elementos de textos literarios em verso e em prosa. E um manual com linguagem fluida e
conceitos claros para académicos do curso de Letras, professores, estudiosos da literatura e
outros.

Leyla Perrone-Moisés escreveu um artigo publicado em Flores da escrivaninha, chamado
“A criacio literaria” (PERRONE-MOISES, 1990)7, que a autora apresentou como comunicagio
em 1984 e, em 1990, foi publicado no referido livro. O texto possui dez paginas, ao longo das
quais sdo discutidos conceitos de “teoria” e “criacdo”; “inveng¢ao”; “producao”; “representacao”
e “texto”, seguidos da indagacao “O que faz o escritor?”. No dado texto, a autora aborda a escrita
como uma forma de compensar a falta e a insatisfacdo que o homem sente, uma vez que a
imaginacdo que ela envolve suplanta e equipondera o mundo em que o escritor vive. A
estudiosa recorre a exemplos da obra de Flaubert, Borges e Valéry para refletir sobre a matéria
da literatura e, em acréscimo, sobre a importancia da compreensao do real e sua reconstrucao,
ampliada através da representa¢do por meio da linguagem. Em uma pagina e meia, Perrone-
Moisés define a criagao literaria como “um processo que tem dois polos: o escritor e o leitor. A
obra s0 existe, de fato e indefinidamente, enquanto recriada pela leitura” (PERRONE-MOISES,
1990, p. 108). E de maneira sucinta e clara que ela expde o assunto que retomaremos, mais
adiante, em nossas discussoes.

Vale ressaltar que o livro A criagdo literdria, de Cyro dos Anjos, foi escrito e publicado
anteriormente aos textos de Massaud Moisés e de Perrone-Moisés, com estilo proprio e
elaboracao tedrica e conceitual, sem ter tido acesso aos outros dois. Nao é nossa pretensao
comparar ou mesmo investiga-los, mas, sim, esclarecer que existem o livro e o ensaio com o

mesmo nome desse nosso objeto de estudo.

7 PERRONE-MOISES, Leyla. A criagdo do texto literario. In: Flores da escrivaninha. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1990. p. 100-110.
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2.2. A COMPOSICAO INTERTEXTUAL DE A CRIACAO LITERARIA E AS NARRATIVAS

A criagdo literdria, de Cyro dos Anjos, é um texto que faz referéncia a livros e ensaios de
criticos e tedricos através de citacdes e referéncias de assuntos como literatura, arte, escritor,
funcdo do escritor e outros, aos quais ele recorre para se posicionar perante o assunto que
propoe discutir. Tal recurso, amplamente utilizado no livro, demonstra as leituras que esse
escritor fez para abordar, analisar e refletir sobre a criacdo de literatura. O critico francés
Antoine Compagnon afirma que, dentre muitas defini¢des para citacao, uma delas é que “(...) a
citacdo é um lugar de acomodacao previamente situada no texto. Ela o integra em um conjunto
ou em uma rede de textos, em uma tipologia das competéncias requeridas para a leitura (...)"
(COMPAGNON, 2007, p.22). Ao citar textos e afirmagdes de autores sobre os temas que discute,
o escritor de Montes Claros reconhece o texto de outrem, infere sobre eles e os utiliza em sua
escrita para analisar sobre os assuntos propostos.

Esse estilo adotado revela o estudioso e pesquisador do assunto que Cyro dos Anjos foi,
tendo muitas vezes se respaldado em tedricos sobre os assuntos referentes a criacao literaria.
O modo de citacdo no ensaio segue uma norma diferente da atual, posto que nao havia
referéncias de acordo com as normas da ABNT atuais. Os nomes dos autores constam, na
maioria das vezes, somente com o sobrenome; as obras consultadas nem sempre sdo nomeadas;
0 ano e a pagina ndo sdo informados e, ao final do ensaio, nao ha referéncias dos livros lidos.

A recorréncia do uso de citagdes na escrita de Cyro dos Anjos nao se da somente em A
criagdo literdria: nos romances, tal recurso € utilizado também. Para Graca Paulino, Ivete Walty
e Maria Zilda Cury, a citagdo “na literatura contemporanea, esse modo novo de citar sem uso de
marcacdes explicitas é pratica que ja vem tornando comum.” (PAULINO; WALTY; CURY, 1998,
p. 28). Percebe-se fragmentos de textos literarios, lidos por Cyro dos Anjos, serem trazidos para
O amanuense Belmiro e Montanha, além do emprego de destaque em italico, recurso esse que
delimita os dois textos - o lido pelo autor, usado na escrita, e outro, que é o texto do escritor
mineiro.

Outro estudioso do assunto, Laurent Jenny, em “A estratégia da forma”, afirma que “Se
qualquer texto remete implicitamente para os textos, é em primeiro lugar dum ponto de vista
genético que a obra literaria tem conluio com a intertextualidade.” (JENNY, 1979, p. 06). O
recurso intertextual utilizado pelo escritor mineiro marca seu estilo ndo somente no livro de
ensaio, como também nos romances e nas memdrias. Ele traz para a escrita a sua leitura:
autores de literatura e de outras areas de conhecimento que leu durante a vida; cria
personagens ou narrador memorialista em primeira pessoa ao tratar de leituras realizadas, seja

através de episodios, personagens, titulo de obras ou nomes de autores.
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Laurent Jenny, no mesmo texto, alega que “a intertextualidade ndo s6 condiciona o uso
do c6digo, como também esta explicitamente presente ao nivel do conteddo formal da obra.”
(JENNY, 1979, p. 06). A relacdo com outros textos se refere a citacdo de diversas formas, em que
nota-se a relacdo de uma obra com outras através da citagdo, imitacdo, parédia, montagem,
plagio e outras. Na escrita de Cyro dos Anjos ha alguns desses recursos, que foram utilizados na
composicdo estética de suas narrativas.

Linda Hutcheon, em Poética do Pds-Modernismo: histéria, teoria, ficcdo (1991),
empreende um estudo sobre narrativas literarias da pés-modernidade em que define que “A
parddia ndo é a destruicdo do passado; na verdade, parodiar € sacralizar o passado e questiona-
lo ao mesmo tempo.” (HUTCHEON, 1991, p. 165). Assim, toda vez que o escritor de literatura
cita ou se refere a diferentes obras, sua constru¢do se compde como uma teia narrativa,
construida dentro de uma relacdo interna ou global de textos que se configuram como
construgdo estética. A autora afirma, mais adiante, que “A parddia intertextual dos classicos
candnicos americanos e europeus é uma das formas de se apropriar da cultura dominante
branca, masculina, classe-média, heterossexual e eurocéntrica, e reformula-la - com mudancas
significativas.” (HUTCHEON, 1991, p. 170). Cyro dos Anjos adota, como pratica de sua escrita, o
que vem a ser uma referéncia estética as obras de seu passado classico. Ele elabora uma escrita
em que homenageia, rasura, questiona e dialoga com esses canones, lidos por personagens ou
narradores que ele cria em sua obra. Além disso, esse escritor evoca personagens, episodios e
obras lidos.

A predominancia da parédia pode ser vista como uma forma encontrada pelo autor para
reinterpretar e reescrever seu passado. Da mesma forma, pode-se, pensar nesse recurso
enquanto significacdo das culturas europeia e brasileira; como uma maneira de valorizagdo
e/ou negacdo em sua obra, até mesmo porque “A parddia é uma forma ironica de
intertextualidade que permite [tais] reavaliacdes do passado.” (HUTCHEON, 1991, p. 283). Ler,
questionar, avaliar, refletir e citar obras do passado em lingua portuguesa é pratica da escrita
literaria desde o século XVI, uma vez que muitos autores de literatura brasileira se referem a
Luiz Vaz de Camdes, que, por sua vez, traz para seu texto A Odisséia, o texto biblico e outras
referéncias. Autores diversos da literatura brasileira do século XIX também recorrem a tal
pratica, posto que se referem a autores classicos da literatura francesa, inglesa e outras em suas
obras.

As obras de arte nio sé escrevem sobre outras obras, como ainda discutem sobre a
escrita literaria e a elaboracdo ficcional, incluindo personagens de outros autores em suas

obras. Esse recurso, segundo Leyla Perrone-Moisés, é denominado de metaliteratura, vindo a
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equiparar-se ao conceito de metaficcdo de Linda Hutcheon, definido da seguinte maneira:
“ficcdo a respeito da ficgdo, isto é, ficcdo que inclui nela mesma um comentario sobre a prépria
narrativa e/ou sobre sua identidade linguistica.” (HUTCHEON apud PERRONE-MOISES, 2016,
p. 114). Escrever sobre a escrita literaria é uma pratica da composi¢do estética de Cyro dos
Anjos que, desde seu primeiro romance, em 1937, inaugura essa tematica. Seu estilo, ademais,
persiste em suas obras posteriores, Abdias, Montanha e A menina do sobrado.

Perrone-Moisés, sobre o mesmo assunto, ressalta, ainda, que: “Mais recentemente, os
termos metaliteratura e metaliterdrio tiveram seu emprego alargado, sobretudo no discurso
jornalistico, sendo aplicados a todas as obras contemporaneas que aludem a autores e obras do
passado.” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 114). Essa pratica é discutida por certos criticos
literarios no final do século XX. De acordo com essa estudiosa, entretanto, sabemos que Cyro
dos Anjos, em 1937, ja abracava como construcdo estética esse recurso textual. A estudiosa
ainda acrescenta que “Boa parte da ficcdo e da poesia atuais esta encharcada de referéncias a
ficcdo e a poesia anteriores, na forma de citagdo, alusdo, pastiche ou parddia.” (PERRONE-
MOISES, 2016, p. 117). O escritor mineiro contemplado neste trabalho usa desses recursos na
elaboracdo de sua fic¢do, sendo que seus modos de preferéncia na utilizagcdo serdo discutidos
quando tratarmos das obras literarias nos préximos capitulos.

As estudiosas Graga Paulino, Ivete Walty e Maria Zilda Cury, em discussdao sobre a
citacao, afirmam essa possui varios tipos, sendo que um deles é a alusao, vindo a ser entendida
como “um tipo de intertextualidade fraca, uma vez que nota apenas uma leve men¢do a outro
texto ou a um componente seu.” (PAULINO; WALTY; CURY, 1998, p. 29). Tal recurso é também
adotado por Cyro dos Anjos, ao referir-se a personagens de obras lidas e, através deles,
estabelecer comparagdes com seus personagens, seja por meio de atos de heroismo ou
devaneios, como, por exemplo, o personagem D. Quixote, que algumas vezes é trazido para a
escrita dos romances. As trés autoras previamente citadas apresentam, além disso, uma
definicdo interessante para o fendmeno da parafrase, a saber: “Quando a recuperacao de um
texto por outro se faz de maneira ddcil, isto é, retomando seu processo de construcao de seus
efeitos de sentido, da-se a parafrase.” (PAULINO; WALTY; CURY, 1998, p. 30). O diadlogo que
Cyro dos Anjos estabelece com as obras lidas clareia e explicita a obra referida, pois sempre ha
“uma certa recuperacdo”, um resgate, seja de personagens, ou de obras e, até mesmo, de
autores.

Outra relacdo intertextual é a parodia, que, para as mesmas autoras, “estd sempre
funcionando na literatura e na sociedade como um canto que desafina o tom elogioso, bem-

comportado, conservador das praticas discursivas hegemonicas.” (PAULINO; WALTY; CURY,
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1998, p. 40). Entende-se que hd sempre um tom de ruptura dos autores lidos, mesmo que o
texto apresente elogios. Além desses, julgamos necessario ressaltar, igualmente, o conceito de
pastiche: “Com elementos da parddia e, ao mesmo tempo, afastando-se dela, esta o pastiche.
Esse termo pode ser usado no sentido pejorativo de pasteurizacao e degradacdao do modelo.”
(PAULINO; WALTY; CURY, 1998, p. 408). As autoras fazem, em acréscimo, uma compara¢ao
desses dois ultimos termos da seguinte forma: “A parédia tem uma relacdo de negatividade com
o texto-base, enquanto a pastiche é positivo ao assumir, de fato, as caracteristicas do género.”
(PAULINO; WALTY; CURY, 1998, p. 41). A escrita de Cyro dos Anjos faz uso de elementos da
parddia através dos textos utilizados por ele para a escrita de seus textos literarios, uma vez
que a relacdo estabelecida é de ruptura com as obras lidas. No entanto, ha recorréncia de
pastiche, a ponto de alguns criticos de O amanuense Belmiro, a época de seu langamento, terem
afirmado haver relacdes de imitacoes de sua escrita em relagdo a alguns autores, como, por
exemplo, Machado de Assis, Marcel Proust e outros escritores. Este trabalho, entretanto, ndo
busca se ater a esse viés: essas formas de intertextualidade servirdo, outrossim, para a

realizacdo de analise do texto literario desse escritor mineiro no terceiro capitulo desta tese.
2.3. ACRIACAO LITERARIAE A CRIACAO LITERARIA

A primeira indagacao de Cyro dos Anjos, de A criagdo literdria, que trazemos para a nossa
reflexdo é: “Por que o espirito humano é capaz de criar?” A partir dessa questao, o estudioso
mineiro explora a ideia de que o homem se atém a curiosidades humanas e a indaga¢des que o
incomodam.

O ensaio em estudo explicita alguns conceitos sobre a escrita, como por exemplo:
“Tomando a poesia na acep¢ao da palavra grega poiésis, isto é, obra literaria em geral, GOETHE
define: Poesia é libertacao. E IBSEN: Escrever é libertar os demonios que habitam as camaras
secretas do espirito. E DOSTOIEVSKI: Escrever é eliminar nossos fantasmas” (ANJOS, 1967, p.
31). Cyro dos Anjos utiliza as afirmacdes dos autores, cujos sobrenomes aparecem grafados em
caixa alta, o que nos leva a concluir que ele concebia a escrita literaria como uma forma de o
artista se esvaziar dos incbmodos; de trazer a tona frustacdes e assuntos que incomodam.

A criagdo literdria prossegue com indagac¢des sobre a atividade criadora, apontando que
o conhecimento poético “s6 se objetiva na obra, no objeto feito” (AN]OS, 1967, p. 41). E acresce
que a poesia funciona como teologia, conquanto que “nasce das misteriosas fontes do ser e as
revela, de algum modo, por seu proprio movimento” (AN]JOS, 1967, p. 41). A visdo sobre o
assunto no paragrafo anterior, a de libertar os espiritos que incomodam, prossegue, no mesmo

sentido, nos dois ultimos fragmentos selecionados. Pode-se perceber que, com isso, o autor
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reafirma o viés da espiritualidade, segundo o qual o ato de criar esta relacionado com o intimo
emocional e racional do homem.

No tépico “Estética e Metafisica”, a partir da leitura de La pensée et le mouvant, de Henri
Bergson, Cyro dos Anjos cita um trecho dessa obra, no qual entende-se que o artista é em
especial pessoas que permite outros homens ver aquilo que ndo conseguem perceber
naturalmente (ANJOS, 1967, p. 51-52). O autor mineiro continua a discussao ressaltando que o
poeta é um idealista, dado que “se preocupa, menos que o comum dos homens, com o lado
positivo e material da vida” (AN]JOS, 1967, p. 52). O ensaista se baseia em estudos de Bergson,
que afirmava que, uma vez que o artista se desliga da realidade, consegue ver mais coisas nela.
Além disso, o estudioso acreditava que o conhecimento da a¢do faz com que o homem comum
encurte e esvazie a visao do real, uma vez que quem se preocupa em viver, se inclina menos a
contemplar (AN]JOS, 1967). A partir dos fragmentos expostos, é nitido que o artista se difere dos
demais homens por possuir sensibilidade para perceber os acontecimentos e as pessoas no
mundo, vindo a registra-los em forma de arte. Essa atitude diverge da praticidade da vida, posto
que a elaboracgdo e a percep¢ao dos fatos sdo transformadas em arte, atividade essa que se
desvia do que é pratico, lucrativo e atende a fins pragmaticos.

Outro apontamento que Cyro dos Anjos faz é que “poder-se-ia definir o artista como o
homem que sente diante dos objetos naturais o tipo de emoc¢do que o ‘ndo-artista’ sé
experimentara diante das obras de arte” (AN]OS, 1967, p. 67-68). E alega, adiante, que o artista
nao é “propriamente, um criador, e sim um ‘parteiro’ da beleza que se acha latente nas coisas”
(ANJOS, 1967, p. 68). A partir das duas assertivas nota-se que os objetos ou sensacdes sao
percebidos pelo artista, que os transforma em obra de arte. O sujeito que cria possui a
habilidade necessaria para tal prop6sito. Cumpre ressaltar que o termo “parteiro” é recorrente
para Cyro dos Anjos. No livro O amanuense Belmiro, o narrador afirma que esta gravido e que
dara a luz um livro. Percebe-se que o autor discute, no livro literario, essa tematica antes de
trata-la como informacao ensaistica, através das passagens a respeito da gravidez e de dar vida
aarte. O escritor ja havia antecipado tais discussoes na ficgdo, por meio do personagem Belmiro.
E, posteriormente, em forma de ensaio, ele aborda o assunto especificamente, de maneira
tedrica.

A criagdo literdria possui um topico especifico sobre o escritor, chamado “O escritor
Moderno” (ANJOS, 1967, p. 101), formulado a partir de assertivas de Jean-Paul Sartre. Cyro
discute que as obras fundamentadas em preocupac¢des ndo causam prazer, mas, sim, tormentos
e duvidas; ndo se impdem como divertimento, mas enquanto obsessao, além de mostrarem que

pretendem mudar o mundo (ANJOS, 1967, p. 102). E possivel notar que a diversidade das obras

26
A CRIACAO LITERARIA: ABORDAGENS DE CONCEITOS LITERARIOS




e a tematica que elas apresentam tém o poder de causar determinadas emo¢des nos homens.
Exemplos disso sdo as obras mais engajadas, como as naturalistas, as quais proporcionam ao
leitor sensivel repulsa ou indignacdo, uma vez que a linguagem de denuncia difere da do belo e
do prazer. Em O amanuense Belmiro, quando Redelvim é preso, o romance traz a reflexao a
liberdade de expressao e a leitura. Em Abdias, a medida em que Gabriela questiona o namorado
carioca sobre o regime de trabalho dos empregados da fabrica, nota-se que o narrador pde em
discussdo assuntos polémicos, que incomodam e fazem o leitor analisar as situacdes e os
modelos das imposi¢des sociais. Assim, a angustia humana, apresentada na literatura, ndo mais
pertence somente ao artista, mas, também, ao receptor da obra que, por sua vez, é atormentado
pela arte.

O ensaista postula que a criacdo artistica é diferente de qualquer outra atividade
criadora, pois, para ele, é o artista que “elabora a sua obra mediante processos intuitivos”
(ANJOS, 1967, p. 20). E conclui esse pensamento com a seguinte assertiva: “O que o verdadeiro
artista exprime em sua obra representa uma concepg¢ao inteiramente pessoal da realidade e de
suas manifestacoes sensiveis.” (AN]JOS, 1967, p. 20-21). Cyro dos Anjos declara que os materiais
de estudo indispensaveis sdo “as indicacdes dos artistas sobre as proéprias criacdes.” (AN]OS,
1967, p. 21). O processo intuitivo desse escritor evidencia suas particularidades, que inclusive
sdo concepg¢des sociais e muitas vezes impostas ao coletivo, o que pode ser notado nos
romances dele, como por exemplo, no fato de o personagem Abdias considerar ridiculo seu
amor pela aluna Gabriela.

Em Montanha, as referéncias encontradas sobre o artista acompanham a discussao
politica do romance. Tal recurso é bastante frequente no estilo de escrita de Cyro dos Anjos.
Vejamos a citacdo que trata do assunto, a seguir: “Memdria imprestavel que sé retém das coisas
a sintese poética! Boa decerto para artistas, que vivem no ficticio. Ao politico, homem que tem
de se avir com o concreto, é simplesmente calamitosa” (AN]JOS, 1994b, p. 13). Notamos que a
ficcdo de Cyro dos Anjos registra, paralelamente ao assunto do romance, a politica e a relagdo
do personagem com a literatura. Fragmentos como esse se diluem no romance do escritor
mineiro. Em seguida, sobre a mesma discussao, o personagem afirma: “O Machadinho divergiria
dessa opinido. Sustentaria que os poetas é que desfrutam de verdadeira intimidade com o real.”
(ANJOS, 1994b, p. 13). E nitido que esse ultimo fragmento, logo apds o anteriormente citado,
apresenta outra concepg¢ao do que é literatura, vendo-a como o resultado da absorc¢ao do real
captado pelo artista.

A visao de realidade para o escritor mineiro se atém aos temas do cotidiano, motivos de

sua escrita literaria. Em entrevista, ele faz a seguinte afirmativa: “A Montanha foi um livro
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polémico: trata de um tema politico porque eu aproveitei a minha experiéncia politica.”
(RICCIARDI, 2008, p.140). Qualquer leitor desse romance sabe que a quantidade de
informacdes e de detalhes na estrutura do texto s6 poderia ter sido elaborada por alguém muito
versado nos assuntos e contextos abordados, ou seja, por um verdadeiro intelectual.

Cyro dos Anjos, em “O processo criador”, baseia-se nos estudos de Dilthey para afirmar
que: “A criacdo poética nasce quando um acontecimento interior quer traduzir-se em palavras
e, por conseguinte, no tempo.” (AN]JOS, 1967, p. 61). Diz, do mesmo modo, que “o criador da
obra literaria em verso ou em prosa - afigura-se a Dilthey como um fen6meno que promana da
vida de todos os dias” (AN]JOS, 1967, p. 61). Pode-se verificar que, segundo o autor, a clareza da
informa¢do da matéria para se fazer literatura transborda no artista e se transforma ou
transfigura em produto artistico.

O autor do ensaio diz que o artista é aquele que percebe “a realidade profunda que ha
detras das coisas” (AN]OS, 1967, p. 68). E, em acréscimo, que o artista consegue abstrair dos
objetos “a forma pura” (id., p. 68), contemplando-os como “combinag¢do de formas significativas,
sem qualquer ideia de utilidade” (ibid., p. 68). Assim sendo, a contemplagdo surgiria como uma
ferramenta para perscrutar e descortinar combinag¢des singulares de cores e formas. Cyro dos
Anjos, enquanto artista, foi capaz de exercer essa sensibilidade e de debrugar-se sobre
instrumentos, assuntos e dilemas diversos, a fim de transforma-los em arte e causar reflexdo e
angustia no homem. Exemplo disso sdo: as cenas, em O amanuense Belmiro, sobre o assédio que
Jandira sofre do patrao, narradas pelo protagonista; a morte de Carlota, em Abdias; ou, ainda, a
doenca e a interna¢do de Ana Maria, em Montanha. Essas sdo apenas algumas situagdes que
oferecem um meio Unico de “preservar e transmitir a experiéncia do outro.” (COMPAGNON,
2012, p. 60).

Retomando as pontuagdes que Cyro dos Anjos faz sobre o artista, no ensaio, vemos que
ele busca, dentre os estudos realizados por Clive Bell, mais conceitos a esse respeito, concluindo
que “seria o artista um intérprete do mundo oculto de beleza e de verdade, a que o comum dos
homens permanece desatento” (ANJOS, 1967, p. 70). Os olhos dos escritores parecem postular,
para o autor, verdades a partir de insignificancias. Essa pratica pode ser vista na maneira com
que o ensaista mineiro se atém a minucias, nas descri¢des por ele feitas para demonstrar
determinados assuntos.

O ensaio adentra a discussdo proposta, definindo o homem como um ser que, em sua
constituicao biologica e psiquica, é dotado de pulsdes criativas. Ao percorrer os estudos de
Adolphe Portmann, de 1948, Cyro dos Anjos tece o seguinte comentario: “[...] ndo s6 a arte, mas

toda a producao normal do homem excede sempre as necessidades elementares, os fins
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puramente fisiol6gicos que se lhe possam atribuir.” (AN]JOS, 1967, p. 77-78). O escritor mineiro
conclui o assunto ao postular que “ndo sera pelo prisma da superficialidade que a arte difere
das demais atividades do homem” (ANJOS, 1967, p. 78). A partir disso, nota-se que a arte
provoca e incomoda o ser humano, despertando nele varios tipos de afetos. Esse autor se viu as
voltas com o incomodo de criar muito precocemente: desde a adolescéncia, ja estava
escrevendo e publicando textos, em jornais, na cidade de Montes Claros.

Em A criagdo literdria, o artista é assim exposto:

Ha de concluir-se que o artista cria, o romancista escreve, o poeta faz versos
porque sdo capazes de estabelecer, entre os diferentes elementos de sua
experiéncia, correlacdes e conexdes que os outros homens ndo captam. A
questdo nisto se circunscreve: o artista é capaz de exprimir a beleza. Vive no
mesmo mundo que o homem comum; respira o mesmo ar; contempla o mesmo
espetaculo: todavia - e ai estd a diferenca entre ele e 0 homem comum - é apto
a transformar em obra de arte as suas sensagdes (I.A. Richards).® (AN]JOS, 1967,
p.111-112)

Mais uma vez nota-se que o que difere o artista dos demais homens é, mais
precisamente, sua sensibilidade em perceber o mundo e representa-lo em forma de arte. Cyro
dos Anjos reconhece, em seu livro de memorias, sua vontade de dedicar-se a literatura,
independentemente de essa vir a ser, ou ndo, uma atividade lucrativa. O escritor mineiro baseia-

se nos estudos de Pierre Reverdy para sustentar que

o papel do poeta ndo consiste absolutamente em explorar os sentimentos que
todo mundo experimenta ao vivo, mas antes em trazer e em suscitar outros
novos - e enriquecer assim o campo da sensibilidade e da consciéncia humanas,
em uma constante renovacao dos aspectos da realidade. (ANJOS, 1967, p. 113)

Dessa forma, o acesso a literatura permite que o leitor sinta emogdes alheias, nunca
antes experimentadas. Ao ler, no texto, cenas que o tocam, ele se depara com o incomodo das
emocOes e participa ativamente das dores e angustias vivenciadas pelos personagens.
Acreditamos que nao é somente o leitor que experimenta as novas sensag¢oes, mas, também, o
proprio escritor, na génese textual criativa.

E necessario recorrer a Antoine Compagnon, em O deménio da teoria (1999), obra na
qual critico francés trata da figura do autor, com base nos estudos propostos por Roland

Barthes, no que diz respeito a morte e a inten¢do do autor, como teses ultrapassadas, conforme

ele argumenta a seguir:

O autor cede, pois, o lugar principal a escritura, ao texto, ou ainda, ao
“escriptor”, que ndo é jamais sendo um “sujeito” no sentido gramatical ou
linguistico, um ser de papel, ndo uma “pessoa” no sentido psicoldgico, mas o

8 Cyro dos Anjos faz mencgdo a Ivor Armstrong Richards, influente critico literario e retérico inglés.
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sujeito da enunciacdo que nao preexiste a sua enunciagdo mas se produz com
ela, aqui e agora. (COMPAGNON, 1999, p. 50-51. Grifos do autor)

A discussdo ocorre ap0s a escrita do ensaio, em 1968, época em que o Estruturalismo se
transforma em Pos-Estruturalismo. O autor se constitui, de acordo com Compagnon, através de
seu discurso; de maneira semelhante, e através da sua escrita, Cyro dos Anjos mostra suas
diversas facetas, advindas de um sujeito preocupado com a politica do pais, com certas atitudes
machistas, com as transformacdes dos papeis sociais das mulheres e das familias, além de
outras questdes que as narrativas trazem a tona.

Ainda sobre a tematica da morte do autor, inaugurada por Barthes, verificamos que
Antoine Compagnon afirma o seguinte: “antes de executar o autor, foi necessario, no entanto,
identifica-lo ao individuo burgués, a pessoa psicoldgica, e assim reduzir a questao do autor a da
explicacao do texto pela vida e pela biografia” (COMPAGNON, 1999, p. 51). A critica literaria dos
séculos XIX e XX, no Brasil, ainda se debrucava sobre a obra analisando dados do autor no texto.
Em 1937, grande parte da critica da critica a que tivemos acesso, sobre o romance de estreia de
Cyro dos Anjos, estava a procura de vestigios biograficos na narrativa, principalmente quanto
a construcdo dos personagens.

Em outro fragmento de Antoine Compagnon, a afirmacdo é de que “a Unica intencdo que
conta em um autor é a de fazer literatura (no sentido em que a arte é intencional), e o préprio
poema € suficiente para decidir se o autor alcan¢ou essa intengdo” (COMPAGNON, 1999, p. 81).
O controle do texto foge do autor e o leitor subverte intencdes autorais. Os elementos que
constituem o texto e, da mesma maneira, o conhecimento de mundo do leitor, constroem
sentido ao dito textual pelos elementos narrativos.

Sobre essa problematica, hA uma importante reflexdo de Antonio Candido que

consideramos relevante trazer para este estudo:

0 escritor, numa determinada sociedade, é ndo apenas o individuo capaz de
exprimir a sua originalidade (que o delimita e especifica entre todos), mas
alguém desempenhando um papel social, ocupando uma posic¢ao relativa ao seu
grupo profissional e correspondendo a certas expectativas dos leitores ou
auditores. (CANDIDO, 2008, p. 83-84. Grifos do autor)

O sujeito da escrita atua, ademais, como ser social que opina, denuncia e se revolta diante
das lutas de classes, das guerras, bem como das diferencas econdmicas e sociais,
intencionalmente ou nao. Ao adentrar determinadas esferas sociais, ele sente e vivencia
sensagoes que registra em sua literatura. Tal representa¢do pode ser notada nos romances de

Cyro dos Anjos, em que seus narradores abordam assuntos polémicos da politica, situagdes
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sociais femininas, além do modo de viver da classe baixa, que operam como formas de denutncia
especificas desse escritor.

0 ensaio ainda menciona que o escritor cria figuras que passam a ter vida e atuar dentro
do texto. Para tanto, Cyro dos Anjos cita uma posicao de Pirandello, no sentido de que o artista
tem a propensdo para acolher germes de vida, sabendo que esses foram construidos em sua
fantasia para se converter em personagens ficcionais. (AN]OS, 1967, p. 114-115). A imaginac¢ado
do artista é dotada de personagens que se formam na psique do escritor. Anteriormente, Cyro
dos Anjos afirmara que quem cria é parteiro, traz ao mundo; todavia, ao acrescentar tal
assertiva no ensaio, ele demonstra acreditar que o artista é o criador, ou seja, aquele que da
vida as figuras literarias.

Em A criagdo literdria, seu autor afirma que, apés Adolphe Portmann ter sido preso em
campos de concentragdo, persistia nele o desejo de exprimir seus sentimentos. Apesar de sua
mais profunda dor, a necessidade de expressdo era agucada (ANJOS, 1967, p. 85). Portanto,
independentemente de onde o homem esteja, a pulsdo da escrita o acompanha. H3, na literatura
brasileira, exemplos de autores, como Tomas Antonio Gonzaga, Graciliano Ramos, Ferreira
Gullar, Darcy Ribeiro e outros, que, durante estadas na prisao ou no exilio, escreveram obras
literarias. Se o artista é aquele que cria e tem propensao a criar, a ociosidade faz com que ele
produza e, em um dado contexto de reclusao, creditamos que esse passatempo, a escrita, torna-
se quase que uma ‘redenc¢do” para a alma dos prisioneiros. Cyro dos Anjos evidencia essa
capacidade que o homem tem de criar a sua obra de arte: “Os artistas veem coisas que os demais
nao veem” (AN]OS, 1967, p. 51). Acreditamos que a sensibilidade emotiva provoca o desejo de
expor o que se sente. O artista, por assim dizer, é alguém insatisfeito com o que vé e vive - esse
observa, analisa e manifesta essas inconformidades através da arte. Carlos Drummond de
Andrade, em carta de 05 de junho de 1953, atesta a Cyro dos Anjos que: “[...] os ares mexicanos
abriram em vocé o apetite de escrever” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 157). O “exilio” do escritor
mineiro contribuiu para que ele desempenhasse a atividade de professor, na Universidade do
México. De fato, longe da terra natal, dos amigos e da lingua materna, de acordo com a carta,
esse autor mostrou-se bastante produtivo.

Ainda sobre o gesto de criar, Cyro dos Anjos alega ter a mesma crenca que Elie Faure e
afirma ser a atividade estética, “depois da fome e do amor, o instinto que mais se afirma na
espécie humana” (ANJOS, 1967, p. 71). A criacdao pode ser entendida como uma maneira
inconsciente de 0 homem permanecer, através do ato de criar, em constante atuacdo, mesmo
apo6s a sua morte. E o autor do ensaio reitera que esse desejo é “sempre presente e atuante, quer

sob forma verbal ou figurada, quer sob forma arquitetural ou sonora” (AN]JOS, 1967, p. 71). A
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opc¢do pela condugdo estética é fortuita, mas o desejo humano de estar envolvido com a criacao
parece ser constante.

0 ensaio menciona o termo “estética” para abordar as meditagoes filosoficas da arte
poética. Na acep¢do moderna, o termo esclarece os principios reguladores da arte, em que a
estética significaria uma manifestacdo emocional situada entre o inteligivel e o sensivel. Cyro
dos Anjos alega que, de Hegel a Bergson, Croce ou Dilthey, é importante a missdao que os
fil6sofos atribuem a atividade estética. Antes disso, seu Unico papel era o de proporcionar
diversdao. O autor de A criagdo literdria propde, além disso, que a estética “tem modo
inteiramente diverso de se apropriar dos objetos. Deixa-os intactos, ndo tirando a sensac¢do
imediata da forma, da cor ou do som, o seu valor inicial. E modela suas imagens e verdades com
o auxilio dos elementos sensoriais.” (AN]JOS, 1967, p. 79). Assim sendo, os elementos estéticos
transformariam os objetos em elementos representados.

Pode-se pensar que a escrita literaria ganha vida a medida em que retrata temas e
acontecimentos de uma dada sociedade. O tedrico francés postula que a literatura constitui “um
exercicio de pensamento” (COMPAGNON, 2012, p. 66). Sendo assim, escrever é imaginar e
retratar inimeros temas que sempre tém uma relacdo com a realidade; para Compagnon, a
escrita é um meio de “preservar e transmitir experiéncia dos outros” (COMPAGNON, 2012, p.
60), uma vez que ela “oferece conhecimento” (COMPAGNON, 2012, p. 65). Esse teérico discute,
de um lado, a relevancia da literatura como entretenimento e conhecimento. Por outro lado, ele
aponta que “a literatura desconcerta, incomoda, desorienta, desnorteia mais que os discursos
filosofico, sociolégico ou psicolégico porque ela faz apelo as emocdes e a empatia”
(COMPAGNON, 2012, p. 64). Cumpre notar a forma clara, direta e objetiva com que esse tedrico
expoe suas assertivas, permitindo refletir e discutir a respeito dos conceitos de literatura como
algo mais tangivel.

Arepresentacdo do real na escrita literaria é um tema recorrente nas discussoes tedricas

sobre o fazer literario. Nesse aspecto, é importante citar a assertiva de Roland Barthes (2004):

A resisténcia do “real” (sob a forma escrita, bem entendido) a estrutura é
limitadissima na narrativa de ficcdo, construida, por definicdo sobre um modelo
que, nas grandes linhas, outras injun¢des ndo tém senio as do inteligivel; mas
esse mesmo “real” passa a ser referéncia essencial da narrativa histoérica, que
se sup0Oe que relate “aquilo que se passou realmente”: que importa entdo a
infuncionalidade de um por menor, desde que denote “aquilo que se deu”; o
“real concreto” torna-se a justificativa suficiente do dizer. (BARTHES, 2004, p.
187-188)

Barthes (2004) discute o real através da analise da descricdo em Madame Bovary, de

Gustave Flaubert, cuja estética apresentada inaugura o Realismo enquanto estilo literario de
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uma época. O que se nota é que esse romance representa a realidade da sociedade francesa do
século XIX. A escrita transpoe a realidade através das imagens e, no caso da literatura, sabemos
que a linguagem é o que permite a retratacdo de ambientes, pessoas e acontecimentos - tantos
sociais quanto histéricos.

Para contribuir nessa reflexdo, uma parte dos estudos de Wolfgang Iser afirma que “ha
no texto ficcional muita realidade que nao sé deve ser identificavel como realidade social, mas
que também pode ser de ordem sentimental e emocional” (ISER, 2002a, p. 958). Verificamos
que Cyro dos Anjos abordou a literatura na mesma perspectiva do critico alemao. O escritor
mineiro nos faz perceber sua relacdo afinada com as teorias do texto literario, com a
representacdo de atitudes historicas e sociais e, além disso, com as emocgdes.

Em A criagdo literdria, o autor completa que a funcdo estética “[v]ive, sobretudo, da
sensibilidade que se manifesta no ato primeiro. Constitui, assim, um [meio] [...] poderoso de
persuasao e de conhecimento” (AN]OS, 1967, p. 80). Verificamos que a literatura ndo teria como
funcdo primordial convencer o leitor acerca de determinadas posturas, mas, sim, provocar
sensacdes que levam o homem a questionar e inteirar-se de assuntos e vivéncias que merecem
reflexdes. O ensaista identicamente considera que “a fung¢do estética surge como uma das
atividades primordiais do homem. Imperiosamente provocada por forgas desconhecidas que
nos movem, ela se exerce, em grau diverso, em cada um de nds. Tanta importancia tem essa
atividade, quanto a outra de feicdo tedrica” (AN]OS, 1967, p. 80), concluindo, em seguida, que
a crise do espirito se deu na atualidade (século XX), devido a atrofia da vida estética (AN]OS,
1967). A partir disso, notamos que a fungdo estética constitui uma forga-motriz para o artista e
o homem Cyro dos Anjos. As atividades burocratas dele sdo alternadas pela arte e pela literatura
como fontes de vida. Seu livro Poemas Corondrios foi escrito ap6s o autor ter se internado para
cuidar de complica¢des cardiacas. A tematica que prevalece nesses poemas é sobre hospital,
enfermeiras e outros elementos componentes do cenario médico. A relacao entre a vida e a
escrita desse escritor faz-se evidente nesse exemplo.

0 ensaista, a partir dos pressupostos de Adolphe Portmann, afirma que a funcdo estética
proporciona os instrumentos da criacao artistica e, em acréscimo, que criar é um dom. Apesar
disso, na pratica, é pertinente dizer que Cyro dos Anjos ndo acreditava que criar vinha a ser um
dom, até mesmo porque ele declarou, através de cartas e entrevistas, que produzir literatura é
um trabalho de elaboragdo ardua, haja vista que o oficio literario demanda dedica¢do, revisao e
reescrita daqueles que criam textos. Muitos reconhecem o artista como um homem excepcional
ou um génio criador. Nesse sentido, a partir da convivéncia, o homem deseja ou é incentivado

a produzir arte, uma vez que ele, na maioria das vezes, tem algum acesso a ela. A indagacao de
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Eduardo Spranger sobre “qual a atividade do impulso que leva o homem a atividade estética”
(ANJOS, 1967, p. 106), Cyro dos Anjos responde que sé o homem é capaz do ato estético, uma
vez que, dentre os seres vivos, apenas o humanos parecem ser atingidos pela inteligéncia e pela
afetividade. Dessa maneira, a racionalidade e a emotividade proporcionam ao homem criar,

conforme o autor afirma a seguir:

E da esséncia do ato estético: a) a atitude contemplativa e desinteressada da
consciéncia; b) a referéncia ao sensivel-concreto, isto é, ao “imaginal” do objeto;
c) a endopatia, baseada na coincidéncia de impressdo e expressdo de um
conteddo psiquicamente significativo no objeto. (AN]OS, 1967, p. 108. Grifo do
autor)

O fragmento explicita que criar esta relacionado ao ser individual, assim como ao
escritor do ensaio, que, enquanto artista, pratica a elaboragdo estética. Como ensaista, o escritor
mineiro procura entender tais ruminagdes tedricas, que propde responder com cada texto do
ensaio. Cyro dos Anjos ainda acrescenta, sobre o assunto em discussado: “O objeto ha de conter
uma aparéncia singular, real ou criada pela fantasia, com a qual possamos fundir-nos
psiquicamente, de modo que, em nds, sua impressao se converta em nossa expressao. Cumpre
que haja uma fusdo imaginativa do ‘eu’ e do objeto.” (AN]JOS, 1967, p. 108). Afere-se que o
escritor mineiro acredita que o texto literario é a juncdo de sua percepc¢do e que o produto
artistico resulta de sua convicgdo enquanto sujeito e, por ultimo, de seu olhar sobre o mundo e
as pessoas. Assim, ao rememorar os personagens, ambientes e impressdes desse escritor
mineiro, pode-se notar que suas criagdes demonstram o homem e o artista que ele foi em vida.

A literatura, apesar de ndo assumir um compromisso em desvelar a realidade empirica,
pode vir a ser um modo de demonstrar mazelas humanas que afetam o homem que 1é. O autor
do ensaio diz que a literatura faz o homem conhecer a vida de outrem, a mais intima vida: feita
de gestos, atitudes e, principalmente, de pensamentos. Exemplos disso surgem quando, ao ler
sua obra, conhece-se o personagem Abdias, da obra homoénima, deseja a morte de sua mulher
para poder se casar com a aluna Gabriela. Sabe-se como Jandira vive no meio da sociedade da
época, impondo-se como mulher nos ambientes publicos. O leitor pode torcer para que Belmiro
tenha sucesso com a escrita do livro e, na vida amorosa, com uma mog¢a que condiga com seu
perfil. Ainda pode sentir vontade de conversar com Ana Maria e dizer-lhe que aceite Everardo
como namorado. Essas sao apenas poucas das indmeras sensac¢oes e vontades que o leitor tem

ao compartilhar da leitura dos romances de Cyro dos Anjos.
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2.4. O SUIJEITO QUE CRIA

Cyro dos Anjos, em A criagdo literdria, afirma que a distingdo entre o artista e o homem
comum ¢ a sua habilidade de criar, levando-se em consideracdo que “o espirito criador é a
propria vida, em agdo, através do artista” (AN]JOS, 1967, p. 36). O autor do ensaio avanca a
discussio e diz que “o espirito criador é um dom”, segundo Ribot.° Essa tematica é estudada por
Cyro dos Anjos com base nos estudos de Platdo, em seus Didlogos, que, por intermédio de
Socrates, denomina o criar de “forca divina”. Essas afirmacoes sdo validas em relacdo ao
professor O. N. Derisi, que o escritor mineiro utiliza em sua discussao, o qual também afirma
que o poder de criar é um dom de Deus (AN]OS, 1967, p. 37). Apesar de o autor do ensaio
utilizar essas assertivas na elaboracao de seu texto, sabemos que, na pratica, ele considera a
atividade de escrita como um trabalho duro e arduo.

Cyro dos Anjos recorre, ademais, as discussdes de Paul Valéry, reconhecendo que o autor
francés se afasta dessas declaragdes sobre um suposto “dom de escrever”, afirmando que criar
envolve inspiracao e privilégio divinos (AN]JOS, 1967, p. 37). Percebemos que esse ultimo
sentido utilizado ndo difere tanto do paragrafo anterior que vinhamos discutindo. Até porque
tanto “dom” quanto “inspiracdo” se assemelham no sentido de expressar vantagem, facilidade
ou privilégio, que alguns homens teriam em se tratando de literatura, manifestado através da
escrita.

O escritor mineiro, em entrevistas e cartas, demonstra que ndo concorda com essa
assertiva, uma vez que, para a elaboragdo de sua escrita literaria, escrevia e reescrevia; usava
técnica de elaboragdo de composicdo do romance, além de cultivar a paciéncia para reformular
seus escritos. Apos leituras, conselhos e apontamentos dos amigos, fazia revisdes e retomadas
do mesmo texto, diversas vezes, antes de envia-lo para publicagao.

A criagdo literdria aborda discussdes sobre o artista, sendo que seu autor considera, a
partir dos estudos de Bergson, que a func¢do fabuladora do escritor esta no ato de criar
personagens e historias, elementos esses indispensaveis a existéncia humana e social (AN]OS,
1967). Ele ressalta que a primeira funcdo do artista literario é a criacdo textual, em que a
enunciacdo se encarrega do processo da linguagem que organiza o mundo fabulado que se
pretende representar esteticamente. Ademais, prossegue na discussao e afirma que foi a partir
do ato de criar fabulas, tidas como as primeiras faculdades de textos ficcionais, que surgiu a
religido. Assim, entende-se que a religido se apropriou da arte para instigar atitudes sociais que

mostrassem aos homens maneiras éticas de comportamento, com o intuito de que,

9 Théodule-Armand Ribot, psicélogo francés que viveu do século XIX para o XX.
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consequentemente, através de figuras ficcionais, a sociedade agisse com atitudes corretas e
éticas.

No ensaio hd um didlogo com os estudos de Paul Bourget, no sentido de discutir os
motivos que levaram Taine a escrever romance. Cyro dos Anjos disse que Taine “sentia
necessidade de se abrir e se expandir” (AN]JOS, 1967, p. 73). De acordo com essa formulagdo, o
homem produz porque estd pleno de informagdes e inquietacdes em seu intimo. O fazer
artistico € uma maneira de exteriorizar seus pensamentos, sentimentos e angustias, além de
possibilitar que vidas e modos de viver se tornem conhecidos.

Cyro dos Anjos afirma que “um dos motivos precipuos da criagdo estética sera,
justamente, a necessidade, que sente o artista, de se tornar essencial em relagdo ao mundo.”
(ANJOS, 1967, p. 93). Notamos que, para o escritor mineiro, o artista tem consciéncia de que é
indispensavel e necessario para os demais homens ou para a sociedade. No capitulo ““Escolha”
profunda e imediata”, o ensaista, baseando-se em concep¢des de Sartre, afirma o seguinte:
“Cada escritor - diz ele — dara suas razdes, se lhe perguntarmos porque escreve. Para uns, arte
¢ fuga; para outros, instrumento de conquista.” (ANJOS, 1967, p. 92). A partir dos dois
fragmentos, é licito compactuar com a ideia de que o artista, no caso especifico da literatura, o
escritor, se realiza de alguma maneira através da obra. Nas cartas de Cyro dos Anjos para
Drummond verificamos a ansia daquele em publicar seu primeiro livro e torna-lo conhecido
através da divulgacao.

A partir de acep¢des de Ribot sobre o instinto criador, o ensaista acrescenta que “toda
invenc¢do nasceu de uma necessidade particular da natureza humana, que atuou em sua esfera,
para seu proprio fim” (ANJOS, 1967, p. 27). O autor aponta que nao ha explicagdo para a opgdo
pela arte que cada homem produz. Logo, ndo ha elucidagdo sobre o que leva cada homem a criar
uma determinada arte. Acredita-se que o homem conhece e quer praticar a arte que escolhe por
identificacdo. Ainda nessa mesma perspectiva, Cyro dos Anjos afirma que a arte representa
“uma reconstrucao da vida vivida.” (AN]JOS, 1967, p. 30). A arte é algo extraido da propria vida
dos artistas, seja de emocdes, relacdes, indagacdes ou contemplacdes. E a partir de suas
vivéncias, anseios, desejos e indignagdes que ele extrai ou absorve matéria para a sua arte.

De acordo com essa concep¢ao do gesto de criar, Cyro dos Anjos acrescenta que a
invencao surge a partir da agitacao do corpo humano, posto que “[o] pensamento ndo inventa;
o corpo, ou melhor, a acao é que inventa.” (AN]JOS, 1967, p. 33). Sendo assim, a arte que esse
escritor mineiro cria resulta de inquietacoes representadas por personagens, situacoes e

contextos - sejam vivenciados, sabidos ou experimentados - que compdem sua obra. E o desejo
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de criar, nesse escritor, despertou-se desde sua adolescéncia. Nota-se no caso de Cyro dos
Anjos, que a vivéncia dele com a arte o conduz a escrita literaria.

No subtitulo “Engagement de Sartre”, em que Cyro dos Anjos se refere, mais uma vez,
aos estudos de Jean-Paul Sartre para expor um conceito com base no engagement, sem
esclarecer, todavia, de que maneira o escritor deve “engajar-se” (AN]JOS, 1967, p. 88). Sabe-se
que o texto literdrio pode se referir a emocgdes e vivéncias diversas e que, ao tratar dos
problemas sociais, as dramatiza¢des desses elementos, que aparecem ficcionalizados, bem
como as visdes de mundo independentes, estao relacionadas em um processo de estreitamento.
A partir dessas exposicdes, os elementos préoprios da personalidade humana mostram-se como
constituidos da sociedade a que correspondem.

Em A criagdo literdria, com “A forma significativa”, o ensaista afirma que “o artista vé,
nas coisas, uma realidade profunda que, na vida comum, nao logramos alcancar” (AN]JOS, 1967,
p. 66). O critico afirma, em seguida, que: “todos os temas da experiéncia estética partem,
forcosamente, da experiéncia pessoal de uma emog¢do peculiar” (AN]JOS, 1967, p. 67). Cyro dos
Anjos aceita a concepcdo de que a arte é fruto da subjetividade humana. No mesmo tépico do
ensaio, na sequéncia de seus estudos e ruminacdes, o autor acrescenta que “a arte como meio
de descobrir a realidade oculta nas coisas: é ideia antiga, de raizes platonicas” (AN]OS, 1967, p.
66).

No ensaio “Literatura, acdo”, seu autor indaga acerca daquilo que deve, entdo, formar o
escritor de hoje, visto que lhe compete escrever para sua época e para seus contemporaneos.
Cyro dos Anjos nao responde a dada indagacdo ou sequer esclarece explicitamente seu
posicionamento, mas, por meio de sua ficgdo, notamos que ele se distancia da hip6tese de que
a literatura seja alheia ao contexto de sua produc¢do, uma vez que trata de muitos assuntos,
tanto da emocgdo quanto do contexto social. Alids, ele discute até mesmo politica no romance
Montanha. Sua literatura chama a reflexdo politica, econdmica e social do pais da época e, dessa
maneira, seus livros figuram uma realidade, por meio de figuras liricas. O escritor evidencia a
insatisfacdo e os questionamentos diante da vida e dos fatos sociais, politicos e econdmicos que
observa, vivencia e cria.

Dado que essa é uma questdo que diversos teoricos e criticos tentam responder,
recorremos a alguns deles para discutirmos um pouco mais o assunto. Antonio Candido
pondera que a “literatura é também um produto social” (CANDIDO, 2008, p. 29). Sendo assim,
os diversos temas que ela discute surgem da relacdo do autor com o lugar em que vive, que
conhece e recria, imaginariamente, a partir de algum viés. René Wellek e Austin Warren,

baseados em diversas concepgdes, afirmam que a literatura é “unidade na variedade”;
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“contemplacdo desinteressada”; “distancia estética”; “enquadramento”; “invencao”;
“imaginacdo” e “criacdo”. Cada um desses termos se refere a um aspecto da obra literaria, um
traco caracteristico das suas direcdes semanticas. Nenhum é satisfatério em si (WELLEK;
WARREN, s.d., p. 30). Averigua que Cyro dos Anjos tinha visdao convergente com as de Antonio
Candido, René Wellek e Austin Warren, uma vez que ele se refere a criagdo artistica de maneira
semelhante, concebendo a literatura em relacdo dial6gica com seu contexto de producao.

O ensaista ajusta sua visdo com o texto de Sartre ao se referir a funcdo do escritor, que
deve “mostrar o universo, como é em si mesmo, na sua massa profunda. O mundo assim
desnudo, com a ambiguidade, a sua imprevisibilidade, o seu brutal frescor, deve despertar a
indignacao do publico” (AN]OS, 1967, p. 97). Nota-se a defesa de que a fungdo social do artista
é mostrar mazelas, dores, desencantos, mentiras, perseguicdes, e muitas outras atitudes
humanas que denunciam formas de agir em prol da individualidade, seja no ambito privado ou
no publico.

Cyro dos Anjos, no tépico “Recuperacao do mundo”, aborda a questdo da funcao do

escritor com a seguinte posicao:

A funcio do escritor é fazer com que ninguém ignore o mundo, ninguém se
possa dizer inocente, no que concerne a seus males. Desde que coopera para
que se crie e mantenha um mundo injusto, o leitor torna-se responsavel por ele.
A arte do escritor consiste, pois, em obrigar o leitor a criar o que ele “desvela”,
e em comprometé-lo nessa criacdo. (AN]OS, 1967, p. 96)

De acordo com a passagem, cabe ao escritor divulgar, denunciar, tornar conhecidos os
acontecimentos, as mazelas e as injusticas. E é através da cooperacdo do leitor que as
informacgdes se concretizam, ou seja, os assuntos tratados sdo atualizados na leitura. O leitor
coopera para que as escritas se tornem divulgadas e lidas, pois sem ele a obra ndo se concretiza
completamente no seu processo enunciativo. Pode-se indagar sobre o que Cyro dos Anjos
denuncia através de sua escrita. Uma resposta razoavel seria porque a leitura de sua obra nos
faz ter conhecimento de que os dilemas existenciais de Belmiro, Abdias e Ana Maria, por
exemplo, fazem parte do sofrimento do homem. Outros como Redelvim, Gabriela e Everardo
ndo aceitam a exploracao, as fraudes, a desigualdade socioecondmica, a politica como forma de
enriquecimento, entre outras questdes que angustiam os homens. Ndo é raro observar, nos
romances de dentncias de Cyro dos Anjos, diversas situa¢des de denuncia da dor humana, seja
ela privada ou compartilhada.

Sobre esse assunto, Michel Foucault, em O que é um autor?, aponta para a discussao que

propomos, conforme pode ser observado na seguinte passagem:
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[A] funcdo autor estd ligada ao sistema juridico e institucional que encerra,
determina, articula o universo dos discursos; ndo se exerce uniformemente e da
mesma maneira sobre todos os discursos, em todas as épocas e em todas as
formas de civilizacdo; ndo se define pela atribui¢cdo espontanea de um discurso
ao seu produtor, mas através de uma série de operacdes especificas e
complexas; ndo reenvia pura e simplesmente para um individuo real, podendo
dar lugar a varios “eus” em, simultaneo, a varias posicoes-sujeitos que classes
diferentes de individuos podem ocupar. (FOUCAULT, s.d., p. 56-56. Grifo do
autor)

Essa citacdo enumera muitas fungdes do autor, sendo que, primeiramente, o estudioso
defende que o lugar do qual o autor fala marca diversos discursos evidenciados na escrita. O
autor abarca uma cultura, ou coletividade, relacionada a sua relagdo individual e coletiva. Pode-
se dizer que os personagens representados nos textos ficcionais sdo criacdes em forma de
mosaico, uma vez que abarcam diferentes referéncias de pessoas e atitudes configuradas em
uma Unica criagdo especifica. Dessa forma, os “eus” que Cyro dos Anjos apresenta em seus
romances sdao composi¢des de uma coletividade que ele conheceu, com a qual conviveu, ouviu
falar e se constituem em matéria para personagens especificos dentro do romance.

A fungdo de autor que Cyro dos Anjos defende é a do sujeito engajado que denuncia e faz
com que seus leitores conhecam o mal da sociedade, das pessoas e das instituicdes. O ensaista
reitera a importancia de tornar os males sociais conhecidos. Como leitores, notamos que, em
seus romances, o escritor mineiro cria diversos narradores, sejam personagens protagonistas
ou narradores em primeira pessoa, dotados de muitas facetas e vozes que tomam forma na
obra. Cada eu narrativo se posiciona a respeito de assuntos que trazem reflexdes como, por
exemplo, Jandira e sua indignacao com as atitudes sociais machistas (0 amanuense Belmiro);
Claudia e sua comodidade em aceitar as traicoes do marido (Montanha); Ana Maria e sua paixao
por Pedro Gabriel, acometido pela tuberculose e sua tristeza existencial, que o impede de
conceder uma nova chance para o amor (Montanha), sem mencionar outros assuntos em
relacdo aos quais o autor se posiciona, por meio dessas vozes que constituem seus romances e

memarias.
2.5. O LEITOR

A primeira afirmativa que Cyro dos Anjos faz sobre o leitor, em A criagdo literdria, é que,
no futuro, baseando-se nos estudos de Jean G. Lossier, o homem se achara “preparado para
viver uma vida bem mais impregnada de arte do que a nossa” (AN]JOS, 1967, p. 84). E vaticina,
ainda, que o publico ha de aumentar, além de que “seria injiria ao homem supor que, no seio

desse novo e imenso publico, ndo se encontrasse fracdo bastante numerosa que exigisse do
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artista as mais altas obras” (AN]JOS, 1967, p. 84).1° O contexto referido, a época da escrita do
ensaio, é a década de 50 do século XX. O que o ensaista chama de aumento de publico pode
referir-se a melhoria e a ampliagdo dos meios tecnolégicos e de informag¢do no Brasil, uma
evolugdo prestes a comecar na época em que viveu Cyro dos Anjos. Pode-se supor haver, em
acréscimo, uma indica¢do de maior acesso ao conhecimento, que pode acontecer por meio do
aumento de cursos superiores e de escolas de educacdo basica, além do crescimento do nimero
de editoras, publica¢des e produtos editoriais, sem contar a melhoria econémica e social, o que,
em seu conjunto, provoca a expansao da leitura.

Ademais, publico € diferente de leitor, principalmente o leitor de literatura. O acesso aos
livros nos dias atuais aumentou significativamente, apesar de as estatisticas apontarem para o
fato que os brasileiros raramente leem obras literarias. No entanto, cumpre ressaltar que a
sociedade brasileira é, até os dias atuais, marcada pelas desigualdades sociais e econdmicas,
sendo que muitas pessoas ainda ndo tém acesso ao saber ou sequer condicdes minimas de
adquirir livros para alcancgar leituras mais diversificadas.

Por mais que as industrias tenham se expandido, o que possibilitou a abertura de muitos
tipos de comércio de livros, constata-se que muitos estudantes ainda ndo tém acesso a livros,
sendo que a divulgacdo, a distribuicao e o comércio dessas publicacdes ndo se ddo de maneira
uniforme nas regides brasileiras. O escritor mineiro discute, no tépico “Solidao do profeta”, que
entre escritores e leitores ndo ha relagdes reais. Ha leitores, ndo publico (AN]JOS, 1967). Cyro
dos Anjos reconhece que as fronteiras entre escritor e leitor sdo possibilidades, até porque,
algumas vezes, as obras se destinam a publicos que nao as leem, o que nao as impede,
entretanto, de alcangar um publico além do que fora previsto.

Em A criagdo literdria seu autor afirma que, para a criacao ser um dom livre, tal liberdade
nao se aplicaria apenas ao escritor, do mesmo modo se estenderia ao leitor, o qual muda “tudo”
no ato da leitura (AN]OS, 1967). Cyro dos Anjos ndo se considera livre no momento da escrita,
uma vez que esta vinculado a delimita¢des estéticas e historiograficas, impostas desde os textos
classicos, como no seu tempo. No Brasil, um exemplo disso se d4 no fim do século XIX, mais
precisamente em 1882, quando Silvio Romero lanca A Histéria da Literatura Brasileira,
contendo selecdes de autores e obras em diversos momentos culturais e historicos. Sem contar
que a critica de rodapé ainda era bastante praticada a época do lancamento de O amanuense

Belmiro, em 1937.

10 O texto foi escrito em 1954 e, em relagdo a essa época, o “futuro” poderia fazer alusdo a atualidade em que
vivemos, no inicio do século XXI.
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Graca Paulino e Ivete Walty propdem um entendimento mais amplo das indmeras
possibilidades de leitura da obra literaria, sendo que uma delas diz respeito a consciéncia das
inumeras encenagdes e facetas do “eu” que narra as obras ficcionais, conforme segue: “aleitura
literaria exibe [...] o préprio jogo da linguagem - um eu que se supde em cena diante do outro
- ao mesmo tempo em que exibe os bastidores dessa encenag¢dao.” (WALTY; PAULINO, 2005).
Averigua que é na linguagem que o jogo entre emissor e destinatario é realizado, sendo que ele
pode ou ndo ser previsto pelo autor, posto que é a enunciacdo que ird propiciar sua
concretizacdo. Ressalvando, entretanto, que a leitura efetiva ira depender do conhecimento
prévio do leitor. O escritor mineiro encena, em A criagdo literdria, o papel de um professor que
ira explicar o porqué da escrita literaria, ap6s a pergunta de um aluno. A encenacdo criada por
esse escritor convence muitos leitores, até mesmo aqueles que demoram a perceber que os
ensaios ja haviam sido publicados, antes mesmo de darem forma ao livro publicado.

Cyro dos Anjos persiste em suas reflexdes sobre a estética literaria, ao afirmar, mais
adiante, que “sé a leitura da obra esclarecera aos interessados essa alternacao de situacdes,
entre criador e criatura, com relacdo a ‘essencialidade” (AN]OS, 1967, p. 94. Grifo do autor).
Acredita-se que arelacdo do texto com o leitor se estabelece no ato da leitura, momento durante
o qual suas impressdes, perspectivas e experiéncias irdo proporcionar - ou nido - o entdo
designado “pacto de leitura”. Cumpre lembrar, entretanto, que também pode haver subversao
desse pacto, através de uma leitura ndo prevista.

Outro estudioso do assunto que corrobora para a dada discussao € Wolfgang Iser. Ele
profere que “o texto é composto por um mundo que ainda ha de ser identificado e que é
esbogcado de modo a incitar o leitor a imagina-lo e, por fim, a interpreta-lo” (ISER, 2002, p. 107).
Nessa perspectiva, o tedrico alemdo vai tratar do jogo do texto, uma vez que a interpretacao é
o modo como o leitor precisa “jogar”, através do ato da leitura, para criar sentido e imaginar o
ndo dito do texto literario. Além do mais, o leitor fornece ao texto, no momento em que o lé,
informacgdes que ele ndo contém, mas que sdo necessarias para a constru¢do de novos sentidos.

Wolfgang Iser, em seus estudos, ainda aborda os pontos de indeterminacao e os vazios
que permitem ao leitor novas interpretacdes para o texto. Tal pratica se da no ato de ler,
tomando o leitor como um pesquisador que analisa e subjetivamente absorve novos dados: a
partir de outro olhar sobre a obra, o leitor pesquisador desvela alguns dados ou pontos de vista
ainda nao percebidos ou discutidos por outros leitores. Esse mesmo teérico ainda define trés
modos de o leitor jogar com a leitura, que sdo: o significado do texto (a semantica); a experiéncia
e, por ultimo, o prazer (ISER, 2002, p. 116-117). Acredita-se que Cyro dos Anjos nao teve

conhecimento das teorias da recepcao de Wolfgang Iser até o momento da escrita de nossa
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pesquisa. Ainda assim, verifica-se que aquele, como leitor, se apropria dos textos lidos para sua
constituicdo de sujeito e homem social.

Ao amadurecer, como escritor, Cyro dos Anjos apresenta suas leituras sob as
perspectivas de um leitor critico, engajado, referindo-se as mesmas leituras como pratica
transformativa e pessoal. Como leitor, o escritor mineiro realiza o jogo textual ao trazer para
suas vivéncias as obras lidas e interage com os assuntos abordados no texto, por meio do
discurso enunciativo. A sensacao de prazer é confessada pelo leitor, em A menina do sobrado,
através do narrador leitor que insiste em afirmar que certos impulsos e outras sensagdes
humanas sao despertados através de leituras.

Sobre o leitor, considera-se importante aferir, nos estudos de Umberto Eco, algumas
assertivas sobre o tema. Ele chama de “leitor-modelo” aquele leitor previsto para “atualizagdo
textual como ele, autor, pensava, e [para] movimentar-se interpretativamente conforme ele se
movimentou gerativamente.” (ECO, 2002, p. 39). Em outros termos, trata-se de um leitor
construido conforme a estratégia textual, que consegue fazer a leitura a partir de seu
conhecimento e léxico, contribuindo, por assim dizer, para a producdo e atualizacdo do
enunciado. Uma vez que o texto ndo pertence mais ao seu autor, o receptor também o subverte,
propondo interpretagdes ndo previstas. Umberto Eco ressalta que ha um leitor virtual e um
leitor real. Para ele, a obra é aberta, mas tem suas limita¢des de interpretacdes e sentidos.

Em concomitancia com essa proposta, Antoine Compagnon, com base em Wolfgang Iser,
discute e tece, em seu texto, algumas consideracdes sobre o leitor: “A liberdade concedida ao
leitor esta na verdade restrita aos pontos de indeterminacdo do texto, entre os lugares plenos
que o autor determinou.” (COMPAGNON, 1999, p. 155). A partir dessa ideia, verificamos que o
autor escreve o texto e é “dono” do jogo, uma vez que ele determina a interpretagdo através do
dito. Essa interpretacdo, porém, pode ser subvertida pelo leitor, a ponto de o autor perder o
controle total do texto, principalmente do texto literario. Nesse jogo de leitor, Cyro dos Anjos
pondera, em A criagdo literdria, que o livro de Huizinga sobre o jogo em Homo Ludens “deixa-
nos, entretanto, insatisfeitos. Dir-se-ia que, ampliando o conceito tradicional de jogo,
descaracterizou a atividade ludica.” (ANJOS, 1967, p. 15). Tem-se, no fragmento citado, a
confissdo do escritor mineiro que procura respostas satisfatorias para o conceito de jogo, além
da nogao transposta por Huizinga, no sentido de ser o jogo aquilo que se opde ao
entretenimento, recriacao e lazer, decepcionando, dessa maneira, o leitor que 1é para obter
respostas, escrever e fazer reflexdes sobre a aproximacao entre jogo e arte.

No topico “O leitor também cria”, a partir dos estudos de Sartre sobre o tema, Cyro dos

Anjos afirma que “o escritor ndo escreve para si mesmo, e [que] o ato criador ndo é sendo um
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momento incompleto e abstrato da producao duma obra” (AN]JOS, 1967, p. 94). O autor do
ensaio tinha consciéncia da necessidade do leitor de sua obra para criticar, gostar, apreciar e
elogiar. Uma vez que trabalhava em um jornal, a época do lancamento de seu primeiro romance,
Cyro dos Anjos convivia com as criticas de jornais, o que possibilita pensar que o autor tenha
acompanhado os textos que os amigos, conhecidos e admiradores de literatura fizeram sobre
seu primeiro livro. O escritor mineiro distribuiu seus livros e enviou-os para a editora José
Olympio que, por sua vez, distribuiu seu primeiro romance, publicado em 1937. O convivio
desse autor com o ambiente literario deixou-o consciente de que a obra nao foi escrita para
ficar parada no tempo: o sentido de uma obra se encontra no ato de sua leitura. O sentido de
uma obra se constréi a medida em que ela fornece acesso a outras leituras, fendmeno esse que
pode ser encontrado na literatura de maneira geral.

Cyro dos Anjos se esforgou para que O amanuense Belmiro fosse lido, divulgado e citado
pelos leitores que dele faziam leituras criticas, no momento de sua publicagao, em 1937. Assim,
ele acreditava que era a leitura que divulgava as obras. Lembrando que esse escritor residia na
capital mineira e enviava livros para os amigos que residiam na capital do pais, a época o Rio
de Janeiro. Seu intuito era divulgar e tornar sua obra conhecida e lida. Uma vez que os meios de
comunicacdo eram mais restritos do que os atuais, ele costumava enviar exemplares de seus
livros, através dos correios, para conhecidos em diferentes lugares do Brasil.

Sobre esse topico, na pagina noventa e quatro de seu ensaio, o escritor afirma que, sem
o leitor, a obra nunca “veria aluz do dia” (AN]OS, 1967, p. 94), posto que “a operacdo de escrever
implica a de ler, como seu correlativo dialético. Estes dois atos conexos exigem agentes
distintos, pois nunca o escritor lera os seus escritos como o leitor os 1&.” (AN]OS, 1967, p. 94).
Cyro dos Anjos ja tinha experiéncia de compartilhar seus dois primeiros romances com amigos,
que os leram e deram pareceres sobre sua escrita, antes de publicar as duas obras. Nas cartas
trocadas entre ele e Carlos Drummond de Andrade, por exemplo, ha comprovagdo do ponto de
vista desse sobre os livros daquele. Da mesma forma, nos documentos consultados na Fundacao
Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro, tivemos acesso a uma longa carta em que Cyro dos Anjos
responde a Castelo Branco acerca das muitas pontuacdes enumeradas sobre a construcao
tematica e estética de Montanha.

Uma possivel comprovacdo dessa preocupacdo de Cyro dos Anjos pode ser encontrada
em uma de suas cartas a Carlos Drummond de Andrade,' em que o autor de Montes Claros

desabafa: “O que me castiga, no momento, é apenas o compromisso assumido. Varios

11 Essas correspondéncias foram publicadas por Wander Melo Miranda e Roberto Said, em 2012; selecionados do
periodo de 1930 a 1986, os textos originais encontram-se no Arquivo dos Escritores Mineiros da UFMG, em Belo
Horizonte, e na Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro.
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individuos, que nunca lerao o livro, vivem a perguntar por ele, s6 para me cacetear. Sabem que
seguiu para o Rio e indagam se foi ou ndo aceito. Vocé sabe como é isso.” (MIRANDA; SAID,
2012, p. 97). Antes de esse escritor mineiro lancar seu primeiro livro, ja havia certa
movimentagao por parte de seus possiveis leitores. H4 uma angustia do escritor em responder
as especulacdes sobre seu romance. Essas, muito provavelmente, foram feitas pelos amigos
dele, que liam, discutiam literatura e acompanhavam as cronicas que o autor de O amanuense
Belmiro escrevia para o jornal A Tribuna, de Belo Horizonte.

Além do fragmento citado, Cyro dos Anjos aponta, no ensaio, que “[d]os esforcos
conjugados, de autor e leitor[,] é que surgira esse objeto concreto e imaginario: a obra do
espirito. Nao existe arte sendo para outrem, e por outrem” (AN]OS, 1967, p. 94. Grifos do autor).
Como leitor assiduo de literatura que esse escritor era, ele tinha convicgao sobre para quem
escrevia, a respeito de qual publico almejava para suas obras. Mesmo que ndo tivesse controle
de seus livros e de seus leitores, suas confissdes, entrevistas e escritos demostram sua
apreciacdo pela literatura, conforme se pode deduzir a partir das informagdes registradas em
seus livros.

Em A criagdo literdria, Cyro dos Anjos trata mais adiante do mesmo tema, quando faz a
seguinte afirmacao: “visto como a criagdo literaria s6 se pode completar com a leitura, pois
forcoso é que confie o escritor a outrem a tarefa de acabar aquilo que comecou, toda obra
literaria envolve apelo” (AN]JOS, 1967, p. 94). Para Cyro dos Anjos, a obra literaria é inacabada
e se completa através do leitor, que, através da leitura, atualiza e d4 vida a obra, na perspectiva
pessoal e diversa daquela imaginada por seu criador.

0 ensaista é ciente de que o sujeito que lé reporta, no momento da leitura, suas vivéncias,
emocdes, preferéncias pessoais e empatia. Em outro fragmento do ensaio, na mesma
perspectiva, o escritor conclui o seguinte: “o leitor ndo pode ser passivo; é elemento ativo na
criacdo da obra, e dela assume também a responsabilidade.” (AN]OS, 1967, p. 95. Grifo do autor).
O escritor mineiro sabe que o leitor faz parte do pacto textual, em parte por experiéncia prépria,
até porque ele conheceu o valor e as preferéncias das obras literarias através de discussoes
criticas, debates literarios e participacdo em rodas de leitura em Belo Horizonte. Esse mesmo
autor, na época, ndo conhecia as teorias da recep¢ao; no entanto, era favoravel a uma estética
literaria que pressupde um “interlocutor” leitor, o qual compartilha das informacgdes do texto e,
a partir delas, estabelece uma interagdo entre texto e leitor e, consequentemente, entre autor e
leitor.

Cyro dos Anjos aborda, em A criag¢do literdria, a liberdade de criar e ler, no sentido de

que “a obra tem a sua fonte na liberdade humana; liberdade de autor, liberdade de leitor. O
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escritor ndo escreve sob o dominio de paixdes. E a leitura é um pacto de generosidade entre
autor e leitor” (ANJOS, 1967, p. 95). E pertinente o ensaista reconhecer que a escrita do texto
literario é uma elaboragao da linguagem e que, uma vez nessa condi¢do, essa estaria relacionada
com a técnica e a razdo. Sua vivéncia como escritor consistia em reformular seus escritos para
chegar a uma elaboragao mais préxima de seu desejo enquanto artista. Sabe-se que o escritor,
em sua liberdade - limitada pelo discurso através do ato enunciativo - controla a escrita através
dalinguagem, dos sentidos e das palavras. Lembrando que a experiéncia desse escritor mineiro
era compactuada na escrita dos romances, a exemplo do que se da quando o personagem
Belmiro diz que projeta a escrita de um estilo e, no final, sai um outro. A liberdade do leitor
acontece concomitantemente com as emogdes pessoais que transpode para o texto no momento
de leitura, como a empatia com a linguagem e com o dito de outrem.

Sobre a leitura, mais uma vez, recorremos a Graga Paulino e Ivete Walty, com a premissa
de que “vale reiterar que o texto sempre pressupde um contrato de leitura, um pacto subjacente
a forma de ler, que atua sobre a biblioteca interna, o repertoério do leitor, como um ‘saber’
partilhado.” (WALTY; PAULINO, 2005. Grifo das autoras). Apesar de ser livre, o leitor ainda
necessita ler o texto conforme o ato linguistico. Entretanto, sabemos que é o repertério do leitor
que faz com que o pacto enunciativo possibilite as inferéncias e a constru¢do de sentidos do
discurso.

Antoine Compagnon, em seus estudos sobre o leitor, sustenta que “a leitura tem a ver
com a empatia, projecao, identificacdo. [...] o leitor aplica o que ele 1€ a sua proépria situacao, por
exemplo, a seus amores” (COMPAGNON, 1999, p. 143-144). Ao deparar com o texto de Cyro dos
Anjos, sabe-se que esse escritor demonstra suas leituras em sua escrita, até mesmo porque, a
todo momento, em seus romances, ele faz observacdes ou remete as obras lidas. Existe certa
intimidade entre os autores que leu e a espontaneidade com que demonstra isso na sua escrita.
[sso sera analisado com mais detalhes, no segundo capitulo, quando forem discutidas as leituras
das narrativas.

Em A criagdo literdria, mais especificamente em “Recuperacdo do mundo”, o escritor
reitera que “através de qualquer objeto que produza, o que o ato criador tem em mira é uma
reconquista total do mundo. Cada quadro, cada livro é uma recuperacao da totalidade do ser”
(ANJOS, 1967, p. 95). Dessa forma, é por meio da leitura que essa “recuperacao se consagra”
(ANJOS, 1967, p. 95). O texto esclarece que, sem leitura, nao ha recuperacdo da obra e dos
assuntos, por exemplo. Algo muito semelhante se da em O amanuense Belmiro: quando
Redelvim é preso, nota-se a censura da leitura, pois ele estava comprando livros com ideologias

comunistas e a escrita de seu caderno é levada pela policia, com o intuito de incriminar o
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personagem. No terceiro romance, Montanha, a repressao ocorre por meio de resquicios do
coronelismo, praticado por politicos, no interior do estado de Minas Gerais. Essas imagens
exemplificam retratacdes de silenciamento e de poder, praticados nos contextos representados
nos dois romances.

A partir das afirmativas, verifica-se que a obra, por si, ndo sobrevive: ela se ampara no
leitor, que, a cada leitura, da vida ao texto, e, ao mesmo tempo, no autor, porque seu
reconhecimento culmina com esse ato de leitura. Ao discutir a respeito dessa temdtica, Antoine
Compagnon reitera que “o leitor vai para o texto com suas proprias normas e valores”
(COMPAGNON, 1999, p. 148). Dessa forma, Cyro dos Anjos ndo se desvincula nem se esquece
do que ele é no ato de leitura, ja que o conhecimento adquirido é acessado inconscientemente.
Tomando outra afirmativa de Antoine Compagnon, tem-se que “as normas e valores do leitor
sdo modificados pela experiéncia da leitura” (COMPAGNON, 1999, p. 148). O ato de ler se
completa no momento em que o leitor contribui com o que sabe, a medida em que se modifica
e amplia sua experiéncia e seu conhecimento a partir dessa pratica.

A respeito da liberdade que o escritor sinaliza para o leitor vivenciar, Cyro dos Anjos
afirma que “essa liberdade concreta nem existe, propriamente: conquista-se, numa situagao
historica” (AN]JOS, 1967, p. 98). O ensaista propde que o escritor fale para seus contemporaneos,
uma vez que “escritor e leitor se acham jungidos a historia e tém de conquistar sua liberdade é
no meio em que atuam” (ANJOS, 1967, p. 98). Essa discussao chama a atengdo para as
convengoes sociais e historicas que direcionam a leitura, pois os leitores estdo inseridos em
determinados contextos, juntamente com seus valores, e, a partir deles, julgam, apreciam ou
condenam determinadas conjunturas e certos processos enunciativos.

Nessa mesma perspectiva, Cyro dos Anjos declara que, na época em que viveu (mais
precisamente no ano de 1954), o escritor e o leitor se separavam por diversas barreiras, como
a diferenca de classes, o que prejudicava a oportunidade de se alcangar um grande publico, e
que, consequentemente, a escrita acabava por ficar restrita a um grupo de privilegiados (AN]OS,
1967). Novamente, o ensaista remete a questdo da obra com o publico. Consciente, o autor do
ensaio entende que o leitor se torna apartado da leitura devido a questdes culturais, sociais e
econdmicas. Tal separacdo entre leitor e escritor ainda se da, diga-se de passagem, porque a
escrita pode estar muito distante do momento da leitura, uma vez que cada época determina
relagdes Unicas, que nao podem ser reconstruidas em outros momentos.

No ato de leitura, o que se cria é arecriacdo do momento, contexto e tematica; entretanto,
o homem que 1é se distancia do tempo atual e passa a conhecer e ver a situacao através do

artista. Além disso, é preciso considerar que ha o leitor inadequado, aquele que ndao detém
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conhecimentos e informagdes suficientes para a leitura. O lugar que o leitor ocupa ademais é
muito importante, pois, se ele é um sujeito que possui pouca informacgao prévia, sua leitura nao
podera ser igualada a de outros mais préximos do assunto, ou com mais escolaridade e/ou
intelectualidade.

Para Antoine Compagnon, o leitor precisa aprender a ler, dado que “o problema principal
estd com o leitor, a quem é preciso ensinar a ler mais cuidadosamente, a superar suas limitagdes
individuais e culturais” (COMPAGNON, 1999, p. 142). A dificuldade de anadlise, posicionamento
critico e reflexao sobre o texto, principalmente com o literario, ocorre porque o leitor necessita
conhecer a teoria da literatura para analisar a obra, além do que precisa ter capacidade de
inferir, ler as entrelinhas e o implicito do texto. Sem contar o conhecimento de elementos
linguisticos, tais como de sentengas, frases, sentidos e outros, além do conhecimento cultural e
intelectual suficiente para interagir com o discurso.

A leitura, para Ricardo Piglia, é pensada como forma de vida, ao afirmar que “O leitor
viciado, o que ndo consegue deixar de ler, e o leitor insone, o que esta desperto, sdo
representacoes extremas do que significa ler um texto, personificacdes narrativas da complexa
presenca do leitor na literatura” (PIGLIA, 2006, p. 21). O ato de ler, para Cyro dos Anjos, é
referido desde o seu primeiro romance, publicado em 1937. Em seu ultimo livro de memorias,
esse escritor faz confissGes mais detalhadas, através de suas memodrias, para esclarecer sua
relacdo com a leitura. Seja com personagens — Belmiro, Abdias, Ana Maria - ou com o narrador
de primeira pessoa, em toda sua obra literaria pode ser observada a presencga da leitura ao lado
da escrita.

Sobre esse mesmo tema, Ricardo Piglia acresce que o leitor de literatura é “um leitor
extremo, sempre apaixonado e compulsivo” (PIGLIA, 2006, p. 21). A esse modelo de leitor
podemos atribuir o exemplo do escritor de Montes Claros, aqui em estudo, que é leitor das
teorias de muitos filésofos e tedricos que compdem seu ensaio; e, a partir de sua leitura
diversificada, ele indaga, questiona e revela tanto o que leu quanto sua concepg¢do propria,
exposta enquanto autor do ensaio. O modelo de leitor que foi se percebe ao se ler seu texto, em
que é possivel comprovar as referéncias que faz as obras lidas.

E importante ressaltar que, nas narrativas ficcionais de Cyro dos Anjos, ha varios
personagens que, além dessa atuac¢do, assumem a fungao de leitores. Eles discutem e opinam
sobre o lido. Seus personagens sao figuras ficcionais que leem, pedem livros emprestados e se
reunem para discutir sobre o que leem. A esse respeito, citamos outro fragmento de Ricardo

Piglia:
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Ao fixar as cenas de leitura, a literatura individualiza e designa aquele que 1§,
faz com que ele seja visto num contexto preciso, nomeia-o. E 0 nome préprio é
um acontecimento, porque o leitor tende a ser andnimo e invisivel. De repente
0 nome associado a leitura remete a citacdo, a traducdo, a copia, as diferentes
maneiras de escrever uma leitura, de tornar visivel que se leu. (PIGLIA, 2006, p.
24)

Cyro dos Anjos fixa cenas de leitura e nomeia seus leitores, posto que ficcionaliza
personagens (Belmiro, Abdias, Ana Maria, Pedro Gabriel e Claudia) lendo sua obra,
emprestando e trazendo leituras como recurso de escrita. Tal pratica, para Ricardo Piglia,
concerne “as representa¢des imaginarias na arte de ler na ficcdo” (PIGLIA, 2006, p. 24). A
literatura brasileira traz essa modalidade de ler outras obras desde os romances de José de
Alencar e Machado de Assis, que mostram personagens lendo obras literarias, além de perceber
nesses livros leituras de vozes enviesadas dos autores. Essa forma de ficcionalizar a leitura é
uma maneira de contar a estéria do leitor, porque “torna-o visivel num contexto preciso, faz
com que passe a ser parte integrante de uma narracdo especifica” (PIGLIA, 2006, p. 25). Os
leitores figurativos desse escritor atuam como personagens e podem ser vistos como elementos
composicionais da estrutura narrativa, o que se aplica tanto aos romances quanto as memaorias.

Logo, pode-se pensar que o escritor mineiro representa as leituras de seus personagens,
mas que, por tras dessas figuras, ha a voz dele, autor, que leu as obras e dialoga com as leituras
realizadas dentro de suas narrativas, trazendo-as para o contexto de escrita. Conforme Ricardo
Piglia, “ndo existe nada simultaneamente mais real e mais ilusério do que o ato de ler” (PIGLIA,
2006, p. 29). A ficgao torna-se verdade através da leitura; sem ela, o texto perde sua veracidade,
ja que fica no papel. A configuracao, a atualizacdo e a visitacao da obra acontecem na leitura.
Sem esses atos, o texto torna-se um objeto sem valor, uma vez que a leitura lhe concede vida,

sobretudo no que se refere ao texto ficcional.
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CAPITULO III

LEITURA E LEITORES: FIGURACOES NAS
NARRATIVASDE CYRO DOS ANJOS

Hoje sou apenas um leitor.
(AN]JOS, 1986, p. 139)

Figuras 1 e 2: Cyro dos Anjos
Fonte: Google Imagens, 2018.
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3.1. A LEITURA DOS BASTIDORES NO PROCESSO DE PUBLICACAO

Cyro dos Anjos era um escritor que cultivava bons relacionamentos nos ambientes de
discussdes literarias, o que lhe rendia muitas informagdes sobre a escrita jornalistica, a critica
literaria, lancamentos de obras, escritores e outros assuntos relacionados. Esses contatos sdo
de grande relevancia para sua vida académica pois, em meio ao processo de escrita, publicagdo
e lancamento de suas narrativas, Cyro dos Anjos designava leitores minuciosos para seus
escritos. O intuito nao visa realizar uma revisao critica de sua obra, mas, sim, pontuar algumas
breves e sucintas abordagens de leitura dos amigos e conhecidos sobre seus livros, conduzidas
anteriormente aos langamentos. Serao utilizadas as correspondéncias pessoais do autor para
tratar o modo como esse escritor se porta ao solicitar e aguardar a leitura com relagdo a cada
livro. O estudo iniciara com O amanuense Belmiro e tera prosseguimento com Abdias, Montanha

e A menina do Sobrado.
3.2. AESTREIA COM O AMANUENSE BELMIRO

0 livro O amanuense Belmiro foi publicado em 14 de outubro de 1937, pela Sociedade
Editora Amigos do Livro, com tiragem de 1.500 exemplares, tendo sido distribuidos pelo
préprio autor. A segunda edigao foi publicada em 1938, desta vez, pela José Olympio. De acordo
com pesquisas,*? foi verificado que esse primeiro romance teve dezoito edicoes até 2006, ano
de comemoracdo do centendrio de nascimento de Cyro dos Anjos, sendo que essa obra foi
traduzida para diversas linguas, como o espanhol, o italiano, o francés, o inglés e o portugués
de Portugal (adaptagao).

No ano de seu langcamento, a critica foi bastante numerosa sobre O amanuense Belmiro,
tendo circulado tanto em jornais de Belo Horizonte quanto para além do espago mineiro: Rio
de Janeiro, Sao Paulo, Joinville, Vitoria e Recife. Os amigos e criticos do autor acenaram
positivamente, sendo que os artigos em jornais de 1937 sdo numerosos e tecem muitos elogios
ao autor e a sua construcao estética. Esse primeiro romance foi considerado um dos melhores
lancamentos do ano. (NOBILE, 2005). No entanto, cabe ressaltar que muitos criticos ndo
deixaram de mencionar a presen¢a de identificacbes de sua composicdo estética com as de
escritores classicos da literatura universal e brasileira.

Como ja foi dito neste trabalho, Cyro dos Anjos iniciou sua vida literaria ao escrever

cronicas nos jornais A Tribuna e Estado de Minas, em Belo Horizonte, além de ter participado

12 Essas pesquisas foram realizadas com visitas e manuseio de obras literarias nos acervos como: Acervo de Cyro
dos Anjos em Acervos dos Escritores Mineiros na UFMG; na Fundacdo Casa de Rui Barbosa (R.].) e Academia
Brasileira de Letras (R.J) no més de setembro do ano de 2017.
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de movimentos literarios com leitores e escritores mineiros, que se reuniam a fim de discutir
sobre a literatura e as novidades do modernismo brasileiro.

No momento da escrita de O amanuense Belmiro, seu autor trabalhava no jornal O Didrio,
em Belo Horizonte, onde conheceu Carlos Drummond de Andrade e, a partir desse encontro,
tornaram-se amigos e confidentes até o fim de suas vidas. A época do lancamento desse
primeiro romance, Cyro dos Anjos residia em Belo Horizonte, ao passo que Drummond ja estava
morando no Rio de Janeiro. O escritor itabirano foi um dos primeiros leitores de 0 amanuense
Belmiro, conforme se pode constatar em uma carta a Cyro dos Anjos, na qual Drummond tece o

seguinte comentario:

Ainda n#o pedi noticias de seu romance, que me interessa muito. £ da maior
necessidade que vocé o conclua e publique, contribuindo para que se retifique
o conceito de romance entre nos. [...] é preciso ir marcando as diferencas e ir
trabalhando numa dire¢do nova, de que aparentemente nao ha igual no quadro
literario brasileiro do momento. Tenho muita esperanca no amanuense e o
exorto, civicamente, a po-lo na rua. (MIRANDA; SAID, 2012, p. 10)

O projeto desse livro agradava ao amigo do autor, até mesmo porque, na época de sua
publicacdo, os romances eram sobretudo regionalistas, sendo que o poeta de Itabira ndo era
simpatizante desse género literario. Cyro dos Anjos estruturou um projeto estético para seu
livro de tal forma que ele viesse a marcar a escrita literaria da época. Drummond leu a versao
que ainda ndo era a definitiva, posicionou-se como conselheiro do estreante e o orientou sobre
qual viés tomar para finalizar o romance. Quando o escritor de Montes Claros concluiu o livro,
escreveu para Carlos Drummond de Andrade uma carta, datada de 22 de margo de 1937, em

que afirmava o seguinte:

Envio-lhe solenemente o0 Amanuense. Como lhe disse pelo telefone, ndo o faco
sem nenhum receio. Em cada capitulo, sempre procurei imaginar - ao escrever
- 0 que o poeta Carlos poderia pensar disso ou daquilo. Enfim, foi tudo o que
Marta pode fiar... Talvez o livro lhe pareca literario. Se isso acontecer, dir-lhe-
ei que, nesse caso, eu é que sou literario entdo é livro. Pode crer que ele foi
escrito com sangue, como pediam Zaratustra e o velho Aurélio Pires... Houve
muita transposicdo etc., mas o livro é sentido e real. (MIRANDA; SAID, 2012, p.
92)

A carta comprova a maneira como Cyro dos Anjos se sente inseguro, ansioso e temeroso
em relacao a recepc¢ao da obra que escrevera. Ele confessa ter feito um trabalho arduo com as
palavras e com a linguagem, a fim de dar forma a um texto como sendo literario. Apesar de se
tratar de uma correspondéncia pessoal, o escritor mineiro expde que, esteticamente falando, O
amanuense Belmiro é um romance retirado da realidade de seu contexto de convivio. A seguir,
na mesma correspondéncia, o emitente registra: “Peco-lhe que o leia com severidade e me

mande sua opinido.” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 93). Por se tratar de um texto confidencial,
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notamos que Cyro dos Anjos expde nele a confianga no julgamento do amigo, com o provavel
intuito de finalizar e concluir a escrita da obra.
Em outra carta, datada de 10 de abril do mesmo ano, apura o que afirma o escritor antes

do dado lancamento:

Sei bem que estou muito ridiculo com esta preocupacao excessiva com o livro.
Ele ndo vale tantas aflicdes. Mas ja ndo é vaidade de autor que estd em conta.
Nem as intengdes de namorado. O caso estd encerrado, literaria e
sentimentalmente. O que me castiga, no momento, é apenas 0 compromisso
assumido. Varios individuos, que nunca lerdo o livro, vivem a perguntar por ele,
s6 para me cacetear. Sabem que seguiu para o Rio e indagam se foi aceito ou
nao. Vocé sabe como € isso. (MIRANDA; SAID, 2012, p. 97)

Esse fragmento também comprova que o autor escreve para ser aceito, lido e
reconhecido. H4 um certo sentimento de apreensdo do escritor novato em relacdo as
expectativas de seus leitores, haja vista a angustia pela espera de seu texto ser aceito pela
editora para publicacdo. A correspondéncia comprova a relacio de Cyro dos Anjos com os
literatos da capital mineira na dada época. E possivel supor que estdo em jogo a expectativa dos
leitores, a imagem e o ego do escritor de cronicas de jornal, atrelados a promessa de langar um
livro. Tais especulacbes ocorrem porque o escritor informou a inteng¢do de editar o romance.

Em carta de 13 de abril de 1937, Cyro dos Anjos confessa ao amigo sobre a publicacao
de O amanuense Belmiro, nas seguintes palavras: “Resolvi editar o livro aqui, a minha custa, na
colegdo ‘Amigos do Livro’, ja expressei a vocé os motivos: o José Olympio queria subornar-me
com a edicdo do Amanuense...” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 98). Esse escritor expde a falta de
acordo com a editora José Olympio, empresa essa bastante requisitada e renomada no pais de
entdo (1937), para publicar O amanuense Belmiro. Apesar de ele afirmar que ela distribuira os
livros da primeira edicao. No entanto, a editora lancou, no ano seguinte, a segunda edicdo. A
José Olympio, por sinal, langou outras edi¢des desse romance e outros livros desse autor.

O escritor montesclarense, na carta aqui referida, julga haver findado sua carreira
somente com essa obra: “E uma tolice cara, esta de publicar um livro, mas meti-me nisso, e,
agora, s6 me resta concluir a asneira. Depois, considerarei definitivamente encerradas, para
bem do publico, minhas atividades literarias” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 98). Assim que a
primeira edigdo saiu, Cyro dos Anjos enviou para o amigo de Itabira um exemplar do romance,
em 13 de outubro de 1937.

Em uma carta anterior, Cyro dos Anjos escreve para Drummond o seguinte: “Depois
conversaremos acerca dos personagens. Talvez vocé nao identifique alguns deles, pois sdo um
verdadeiro mosaico” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 92). Em A criagdo literdria, Cyro dos Anjos

afirma que a literatura representa o contexto sociocultural do autor. Afirmara isso com
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propriedade, posto que esse escritor ja havia construido seus personagens e estoérias a partir
de suas vivéncias. Foi discutido neste estudo que os personagens sao formados a partir de
intercruzamentos com a realidade, ressalvando, no entanto, que trata-se de uma recriacao, uma
vez que deixa de ser real ao tornar-se uma representacao ficticia.

O amanuense Belmiro foi um livro bem recebido pela critica brasileira de 1937, assim
como posteriormente a esse periodo, até a atualidade. Isso ocorreu, primeiramente, através de
ensaios e artigos publicados em jornais e livros, vindo a ser, mais tarde, objeto de diversas
analises académicas de alunos de graduacdo, programas de mestrado e doutorado e demais
criticos e estudiosos de literatura.

Nas primeiras paginas desse livro o personagem-protagonista Belmiro, narrador em
primeira pessoa, ao referir-se sobre seu envolvimento com a literatura, faz a seguinte
consideracao: “Abandonei, porém, as letras agricolas e entreguei-me a outra sorte de letras,
nada rendosas. Pus-me a andar na companhia de literatos e a sofrer imaginarias inquietagdes.
Tive amores infelizes, fiz sonetos. E a mesada do velho se consumia em livros.” (AN]JOS, 2006,
p. 22). A citagdo evidencia a relacao do personagem de Cyro dos Anjos, que conta ao leitor a
respeito de seu envolvimento com a literatura. Curiosamente, sabe-se que Belmiro utiliza o
mesmo tom do narrador, em A menina do sobrado, para afirmar, em suas memorias, que a
atividade de escritor e a escrita em jornais nao propiciam lucros e, ademais, que a literatura nao
lhe possibilita um retorno econdémico suficiente para seu sustento. Os trechos ilustram, através
da escrita ficcional e memorialistica, a experiéncia de um escritor literario, suas frustragdes,
dedicagdes e anseios.

Este trabalho ndo teve o intuito de realizar um estudo critico da recep¢do de O
amanuense Belmiro, uma vez que fizemos um estudo com mais detalhes em 2011, em nossa
dissertacdo de mestrado. Em 2005, a pesquisadora Ana Paula Franco Nobile langou dois livros?*?
contendo analises minuciosas da recepg¢ao critica desse romance a época de langamento (1937),

bem como posteriormente a esse momento.
3.3. ABDIAS, A PUBLICACAO DO SEGUNDO ROMANCE

0 segundo romance de Cyro dos Anjos, Abdias, foi lancado em 1945, pela Editora José
Olympio. A segunda edi¢do data de 1956, pela Editora Saraiva; a terceira edi¢do, por sua vez, foi

publicada juntamente com O amanuense Belmiro, em um Unico volume, com o titulo de Dois

13 NOBILE, Ana Paula Franco. A percepgdo critica de O Amanuense Belmiro, de Cyro dos Anjos (1937). Sao
Paulo: Annablume, 2005; BRANDILEONE, Ana Paula F. Nobile. 4s leituras de O amanuense Belmiro: da critica
jornalistica a critica universitdria. Sdo Paulo: Annablume, 2010. p. 209-213.
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romances. Em 1957, o autor publicou a 42 edicao, pela Colecao Catavento, em Porto Alegre,
Editora Globo; em 1979, a Editora Globo lan¢ou a quinta edi¢do; seu tltimo lancamento é datado
de 1994, pela Garnier, cuja edigdo utilizo neste trabalho.

Ha publicada uma carta anterior ao lancamento de Abdias, direcionada a Carlos
Drummond de Andrade, datada de 04 de novembro de 1944, na qual se 1€ o seguinte: “Creio
que dentro de uns dois meses vou enviar-lhe o Abdias, que talvez resgate alguns pecados do
Amanuense” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 115). O autor, aqui, parecer estar claramente
antecipando uma informacao sobre as caracteristicas do seu segundo romance, no que diz
respeito a coincidéncias que sabemos tratar de estética e figuracao de personagens intimistas,
em ambos os livros.

Poucos meses depois, mais precisamente em 11 de abril de 1945, Cyro dos Anjos escreve
outra carta ao mesmo destinatario, na qual registra conforme segue: “Espero estar no Rio
dentro de um més, para liberar o Abdias. Nessa ocasido, irei levar-lhe pessoalmente o livro”
(MIRANDA; SAID, 2012, p. 116). A promessa de que a carreira artistica se findaria com apenas
um livro ndo procedeu visto que, através do tom animado e confiante da carta, esse escritor
anuncia ao amigo a publicacdo de seu segundo romance. A primeira impressado critica que o
autor recebeu sobre esse texto foi emitida novamente por Carlos Drummond de Andrade, como

se vé no comentario:

Mas obrigado principalmente pelo Abdias, que eu ja agradecera num telegrama
breve, apenas para registrar uma primeira impressao de leitura. Apesar de
considerar o Amanuense uma coisa literariamente perfeita, achei que neste
novo romance vocé conseguiu mais da arte de escrever. Uma discri¢do maior,
dentro da mesma seguranca técnica. Os dois livros se aproximam muito, como
vocé sera o primeiro a reconhecer, porém nao ha repeticdo, e sim variagcoes
novas do mesmo tipo humano. De resto, o0 que mais me interessou em Abdias
foi a escrita em si, pois ando preocupado com esse problema, e despreocupado
de quaisquer “mensagens” ou sentidos que a obra possa trazer. E repito que fui
sensivel aos achados, tdo pouco ostensivos mas tdo auténticos, de seu novo
trabalho. (MIRANDA; SAID, 2012, p. 118)

A escrita de Cyro dos Anjos agrada ao escritor de Itabira porque demonstra consideragao
pela forma de elaboragao literaria perfeita. O amigo - e interlocutor critico exigente - revela
estar diante de um trabalho original, destacando aspectos do texto que sdo importantes, a saber,
a sua composicdo estética minuciosa, com técnica relevante. Drummond simpatiza com a
constatagdo que Cyro dos Anjos “cogitou especialmente de homens, quando ndo de paisagens
sentimentais” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 115). A qualidade do texto literario escrito pelo autor
do livro é particular: seu modo de figurar as personagens esta relacionado a inclinagdo sensivel

do escritor, além de ser o resultado de seu vasto repertorio de leituras, como de teoria literaria,
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sem contar do manuseio habil da linguagem e da técnica de escrita literaria. A escrita desse
mineiro é uma elaboracdo muito compromissada com a arte literaria e com a conducdo da
linguagem. O texto é parte da correspondéncia de um amigo que ja havia lido os originais antes
mesmo da publicacdo, sendo que a afinidade entre os dois escritores era bastante intensa, a
ponto de percebermos uma certa preferéncia estética literaria de Cyro dos Anjos conforme
aconselhada pelo amigo de Itabira, desde seu primeiro romance.

Em 1986, Cyro dos Anjos, na entrevista a Giovanni Ricciardi, foi indagado com a seguinte
pergunta: “De onde nascem os estimulos para escrever?” Em resposta, o escritor mineiro tece

uma importante consideracao sobre Abdias:

As vezes, um livro de um pequeno episédio. O meu livro Abdias nasceu de uma
palavra. Um colega meu, amigo e parente, convidou-me a dar aulas num colégio
secundario de freiras. Vocé precisa ver o que é la rentrée, quando as mocinhas
voltam das férias nos primeiros dias de aula, como um bando de juventude. E
naquelas mocinhas, 15, 16, 18 anos, na rentrée, daquela mocidade, eu me
inspirei e escrevi Abdias, o meu segundo romance. (RICCIARDI, 2008, p.136-
137)

0 escritor mineiro confessa que a obra literaria nasce da realidade de suas vivéncias. Em
A criagdo literdria, o autor afirma de maneira ensaistica, na pagina sessenta e dois, que a
literatura cria tipos que ultrapassam a realidade aparente. Comprova-se que a realidade -
conforme ela é vivida - serve como matéria para Cyro dos Anjos escrever seus romances. Os
estudos utilizados neste trabalho de Rogel Samuel, Afranio Coutinho, Erich Auerbach, entre
outros tedricos, reafirmam nossa concep¢do de que a literatura representa e surge da realidade
vivida pelo escritor.

Os registros de criticas sobre Abdias, em 1945, sao de autoria de Antonio Candido, que

fez a seguinte afirmativa:

Simplicidade e beleza, alids, se encontram frequentemente em Abdias. A
severidade do meu ponto de vista de rancoroso belmiriano nao deve encobrir a
verdade, que, seja como for, este livro foi feito por um grande escritor e, tomado
na escala comum de valores, sem compara-lo com o irmdo mais velho,
permanece uma consideravel realizacdo literaria. Do ponto de vista do
amadurecimento estético, talvez signifique um progresso. (CANDIDO, s.d,, s.p.
apud FAVERO, 1991, p. 52)%

Mais uma vez, ha a reafirmacdo da construgdo minuciosa e bem desenvolvida de Cyro
dos Anjos, advinda da dedicagdo técnica e intelectual desse autor na confec¢ao de sua escrita

literaria. Tanto Drummond quanto Antonio Candido sdo favoraveis a estética como composicao

14 O fragmento foi retirado da dissertacdo de mestrado de Afonso Henrique Favero, publicada na Folha da Manhd,
em Sao Paulo, sem data apurada, conforme o autor. (CANDIDO, 1991).
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que se sobressai no livro; o critico paulista chama-o de “grande escritor”, e, quanto ao romance,
diz ser uma “consideravel realizacdo literdria”. No entanto, o critico paulista e o mineiro
revelam coincidéncias entre os dois livros de Cyro dos Anjos, sem tomarem distancia do perfil
dos protagonistas. E sabido que Antonio Candido era bem informado a respeito de lancamentos
e publicacdes de obras que surgiram no dado contexto artistico e fazia muitos apontamentos
sobre as novidades da literatura naquele momento.

Adonias Filho, no jornal Leitura, de Sdo Paulo, datado de 1958, faz a seguinte afirmacdo
sobre a edicdo na qual os dois primeiros romances foram publicados conjuntamente: “Nesses
dois romances que voltam - O amanuense Belmiro e Abdias -” (ADONIAS FILHO, 1958, p. 230)
estaria presente “[..] um dos inspiradores da novelistica brasileira contemporanea [...]"”
(ADONIAS FILHO, 1958, p. 230). Verificamos que a referéncia a Abdias é sempre comparada ao
primeiro livro do autor. Também podemos constatar que a decisao de publicar os dois livros
em um volume tnico tornou o segundo romance conhecido e divulgou-o com um unico acesso.
O critico considera o estilo de Cyro dos Anjos digno de ser seguido. Assim, é pertinente
considerar que o lancamento do segundo romance nao foi acompanhado das mesmas
dificuldades enfrentadas ao se lancar o primeiro livro, até mesmo porque ndo encontramos
cartas que abordassem angustias e inquietacdes de seu autor sobre seu langamento. Isso
ocorreu muito provavelmente porque, com O amanuense Belmiro, seu autor ja havia

conquistado a critica e o publico do Brasil.
3.4. MONTANHA, ESPECULACOES DE LANCAMENTO

Montanha é um romance politico e, por assim sé-lo, diferencia-se dos outros dois
primeiros. O livro é narrado por personagens em terceira pessoa, exibindo conversas em
discurso direto, entre aspas - sendo que alguns deles tém vida politica, ao passo que outros
convivem com pessoas de maior destaque - e ndo mais por um Unico personagem, como nos
romances anteriores. As figuras que compdem o texto se diversificam: algumas apresentam
espaco do inicio ao fim da narrativa, enquanto outras aparecem com poucas referéncias. Ambos
os tipos de ilustracdo, no entanto, representam acontecimentos interessantes e de relevancia
na composicdo tematica do romance.

Sobre a escrita de Montanha, Cyro dos Anjos afirma, em uma entrevista realizada em
1986, o seguinte: “[...] foi um livro um pouco polémico: trata de um tema politico, porque eu
aproveitei a minha experiéncia politica. Esse livro causou um grande ruido, do qual nao gostei
porque a grande repercussao politica prejudicou a literaria” (RICCIARDI, 2008, p. 140). Trinta
anos apos o lancamento do livro, esse escritor considera que a matéria de sua escrita é retirada

da realidade que ele vivenciara. No entanto, cumpre ressaltar que esse autor ndo escreve
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apenas sobre a realidade. Tendo como base as assertivas de Costa Lima, pode-se assegurar que
esse romance parte de fatos reais porém é ficticio, construido com o olhar subjetivo do escritor.

A preocupac¢do em identificar os personagens ficcionais com pessoas da realidade é
explicita nos leitores de Montanha, pode ter sido uma intencdo da editora, até mesmo porque,
nos pré-textos da edicao de 2006, pela editora Garnier, utilizada para esta andlise, encontra-se
a “Biografia do livro”. A edi¢ao de 2006 consta com uma carta de Cyro dos Anjos a Jodo Condé,
na qual o autor explica que o tema surgiu apés a queda do Estado Novo, em 1945, e que seu
término se deu quando o escritor mineiro estava no México, de 1952 a 1953. A seguir, no
entanto, vé-se “As “Chaves de Montanha”, escritas por Jodo Condé, exibindo os nomes da
maioria dos personagens, em uma coluna, e seu respectivo elenco real, acrescidos da seguinte
afirmacgdo: “Cyro dos Anjos tem se recusado terminantemente a confirmar as hipdteses
levantadas. Mas os “Arquivos implacaveis” consultaram especialistas na politica mineira. E
conseguiu (sic)formar o elenco completo.” (ANJOS, 2006, p. 10). Mais adiante, tem-se outra
relacdo dos nomes, elaborada por Murilo Melo Filho, chamada de “Elenco (completo)”. Nesses
dois pré-textos, examina a preocupacao em identificar pessoas reais que representariam os
politicos que figuram no livro. Cabe ressalvar, todavia, que tais especulagdes sdo irrelevantes
para uma leitura deslocada e consagra¢do candnica da obra em questao.

O guia de leitura sobre os personagens ndo interfere na leitura interpretativa do
romance pois, apesar de se tratar de um livro politico, que se refere ao golpe de 1945, é a ficcao
que é representada no texto. A leitura com o intuito de verificar assuntos exclusivamente
politicos - ou a parcela de realidade que ela pode representar - parece vir na contramao do
objetivo da obra literaria. A figuragdo da politica no Brasil, durante a dada época, pode ser
trazida ao contexto atual, fazendo com que algumas caracteristicas atuais parecam tdo
evidentes quanto aquelas outrora representadas. E possivel constatar que nossos
representantes politicos, no século XXI, estdo convencionados a mentiras, desonestidade, jogos
de interesses, tanto quanto os personagens de Montanha.

Antes de enviar esse livro a editora, seu autor o remeteu para os amigos, conforme a
carta enviada a Jodo Condé: “Em agosto de 1954, mandei os originais ao Rio, para Carlos
Drummond de Andrade. Mais tarde, outra cépia foi remetida a Carlos Castelo Branco, Otto Lara
Rezende, Arthur Veloso e Valdemar Versiani.” (AN]OS, 1994, p. 10). Cyro dos Anjos declara
quais leitores tiveram acesso ao seu texto antes do acabamento final, sendo que Carlos Castelo
Branco respondeu ao escritor com uma leitura minuciosa, acompanhada de consideracoes

pormenorizadas. O escritor queixou-se de nao ter tido uma resposta da leitura de Otto. Os
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outros dois destinatarios, seu primo e seu irmdo, também nao se pronunciaram acerca do
romance, até onde se tem conhecimento.

A respeito dos originais enviados a Drummond, segundo correspondéncia de junho de
1954, Cyro dos Anjos afirma: “[...] enviarei ao caro poeta os originais do romance, para que me
faca a esmola de os ler, quando tiver tempo.” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 206). Ao fazer seu
pedido o escritor conta com uma orientagdo para finalizar sua escrita, conforme lé-se na mesma
carta: “[...] como o livro fugiu muito a linha dos anteriores, senti mais inseguro do que nunca e
necessitado do conselho literario do compadre.” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 210). Cyro dos
Anjos necessitava do aval do amigo para finalizar e publicar o romance. Na sequéncia, explica:
“Fundi alguns tipos, cuja combinacao psicolégica me parecia ndo s6 possivel, mas necessaria, e
fiz intervirem na a¢do outros inteiramente imaginarios. O trabalho foi de mouro. Até encontrar
uma técnica adequada ao género da narrativa, foi o diabo.” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 211). O
autor confidencia o processo composicional do texto e explica sobre seus personagens,
retirados de uma realidade conhecida e vivida. Parece haver certa légica na preocupacdo dos
editores com a lista dos nomes ficcionais e reais, uma vez que o autor afirma ao amigo, na carta,
e reitera, em entrevista, que os tipos sdo retirados de politicos de seu pais.

A resposta a essa carta foi enviada pelo destinatario, em 22 de setembro de 1954; no
entanto, o escritor de Montes Claros nao recebeu a dada correspondéncia, que fora extraviada
uma vez que estava em Lisboa e escrevia de la para o amigo. Na carta de 05 de outubro do
mesmo ano, Drummond faz algumas retomadas sobre Montanha e diz: “A Unica ponderagdo
mais relevante que me ocorreu fazer foi a relativa ao aparecimento muito visivel do finado
Getualio e a Alzirinha.” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 213). O conselho dado foi que o escritor
precisava distanciar mais os dois personagens de sua realidade, tornando-os mais invisiveis
através de uma construgdo mais ficcional, escondendo, assim, a identidade social.

Carlos Drummond de Andrade também faz elogios ao livro, conforme segue:

0 livro me soube muito agradavelmente ao paladar, como obra literaria e como
retrato psicolégico dos nossos politicos, apanhados excelentemente em
palavras e gestos caracteristicos, constituindo total novidade em nossas letras.
(.. ) Ja entreguei os originais ao Antonico, que ficou de remeté-los ao Valdemar;
este ultimo estava impaciente por tomar conhecimento dos amores e andangas
politicas de Pedro Gabriel - e com razao, pois sé a grande figura de Ana Maria
bastava para sustentar o livro. (MIRANDA; SAID, 2012, p. 213)

0 amigo, mais uma vez, elogia a escrita de Cyro dos Anjos no que diz respeito a
elaboracdo de seus personagens e prevé uma recep¢do agradavel da obra pelos leitores

exigentes. Assim, tivemos acesso a relacao de leituras e arguicdes sobre esses trés romances,
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resultantes da preocupacao de um escritor que nao publicava suas obras sem antes passar pela
aprovacao de Carlos Drummond de Andrade.

Na Fundacdo Casa de Rui Barbosa, hd correspondéncias de Cyro dos Anjos a Carlos
Castelo Branco, mais especificamente uma carta datada de 20 de setembro de 1954, enviada de
Lisboa, na qual o escritor mineiro responde a um estudo minucioso do amigo piauiense sobre
Montanha. As explicacdes de seu autor sao enumeradas de A a G, podendo ser descritas, de
modo sucinto, da seguinte forma: Cyro dos Anjos explica o porqué do titulo, o estilo estético e
os personagens secundarios que ndo procurou disfar¢car muito; afirma, em seguida, que Ana
Maria ndo segue o modelo de Balzac; responde, ademais, que o estilo de figuras do interior nao
sdo “reproducdo prosddia do popular”. O autor termina a correspondéncia com a seguinte
pergunta: “se eu me sentir sem animo de mexer de novo, no livro, para retoques acha que posso
publica-lo assim mesmo, ou é preferivel esperar algum tempo?”!> Ndo tivemos acesso,
entretanto, a resposta de Carlos Castelo Branco, podendo essa estar na casa Rui Barbosa ou no
acervo de Cyro dos Anjos da UFMG.

Passados dois meses, em carta de 20 de dezembro do mesmo ano, Cyro dos Anjos
declara: “Resolvi leva-lo de novo a oficina, e desmonta-lo, para rever pecas.”'® O processo de
escrita desse terceiro romance também resulta da reelaboragdo de seu autor, que acata alguns
conselhos de Carlos Castelo Branco e rumina sobre as consideragdes que ele tecera. O escritor
mineiro explica: “Quanto a outras observagoes, em carta anterior expus os motivos por que nao
concordo com elas, enquanto me parecam muito pertinentes, sob certo aspecto.”!’ Verificamos
que o escritor se recusa a alterar as pontuacgdes do leitor, contra-argumentando em defesa de
sua elaboracao, dentro da perspectiva de um escritor maduro e consciente.

As especulacgdes sobre Montanha surgiram antes de o livro vir a ser publicado; uma delas
foi uma crénica que Rubem Braga publicou em jornal, informando sobre o personagem ficcional
Pedro Gabriel enquanto caricatura de um certo politico. A partir dessa afirmativa, Cyro dos
Anjos escreveu a Rubem Braga uma carta, em 19 de novembro de 1954, pedindo que esse

retificasse as informacdes dadas sobre o livro que ele ainda ndo lancara, conforme segue:

Caro Braga, peco desfazer a lenda, que estd a se formar de que um dos
personagens se identifica com influente personalidade politica de Minas. Inflija
vocé mesmo ler os originais, e vera que ndo ha isso. Se o autor se ambiciou
reproduzir, em mural, a fisionomia da época, a verdade é, porém, que dos

15 CARTA de Cyro dos Anjos a Carlos Castelo Branco, enviada de Lisboa em 21 de novembro de 1954. Acesso ao
original pela pesquisadora em 20 de setembro de 2017.
16 CARTA de Cyro dos Anjos a Carlos Castelo Branco, enviada de Lisboa em 20 de dezembro de 1954. Acesso ao
original pela pesquisadora em 20 de setembro de 2017.
17 CARTA de Cyro dos Anjos a Carlos Castelo Branco, enviada de Lisboa em 20 de dezembro de 1954. Acesso ao
original pela pesquisadora em 20 de setembro de 2017.
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episodios se captam apenas as esséncias. E, quanto aos personagens (pelo
menos 0s principais), trata-se de cria¢des inteiramente arbitrarias. Em segundo
plano e de relance, aparecem figuras de existéncia histérica, a marcar o tempo
e a caracterizar o ambiente. Mas, os contatos do romance com a Historia se
restringem as puras conveniéncias da ficcdo. A prépria geografia de Montanha
é toda imagindria, a partir da estagdozinha de Chapéu d’Uvas, onde os guarda-
chuvas da Central a libertam da realidade. (MIRANDA; SAID, 2012, p. 228)

O fragmento evidencia uma verdadeira preocupacao do escritor com a obra que escreve.
Uma possivel correspondéncia com o romance historico - cujas caracteristicas sdo representar
a fisionomia de uma época, além de figurar elementos histéricos, sociais e politicos de um povo
e um tempo - angustia Cyro dos Anjos, que nao deseja ter atritos futuros com pessoas reais por
causa de sua literatura. Sabe-se que esse era um funcionario publico com alto cargo no governo
e precisava de seu sustento para sobrevivéncia, agravado pelo fato de que, como professor
visitante em Lisboa, era mantido pelo governo brasileiro.

Em carta de 20 de novembro de 1954, para Drummond, Cyro dos Anjos faz a seguinte
declaracdo: “Nosso dileto Rubem Braga, sem ter lido os originais do meu livro, solta essa
incovenientissima informacao, num final de cronica: o Benedito é o personagem principal, e o
livro vai causar barulho, porque mexe com muita gente.” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 225). De
um lado, Rubem Braga agucava e especulava sobre Montanha, por causa de possiveis
personagens histdricos, cogitando que o romance traria informag¢des desconhecidas, intimas e
familiares de homens e mulheres que a sociedade da época ansiava por conhecer. Do outro lado,
Cyro dos Anjos se encontrava muito preocupado com a recepc¢do negativa de seu leitorado e
com possiveis divergéncias sociais e, até mesmo, intelectuais.

Em 1986, em entrevista a Giovanni Ricciardi, sobre Montanha, Cyro dos Anjos afirma: “A
politica é apenas um tema um pouco arido, mas nesse livro eu criei um elemento lirico que da
sustentacao ao livro como romance: é uma personagem feminina.” (RICCIARDI, 2008, p.140).
Percebe-se como a declaragdo do entrevistado esta baseada na afirmac¢dao do compadre datada
de 1954, arespeito da relevancia que a mulher da década de 1950 ganha na narrativa. Além das
falas do narrador, ha a insercao do diario de Ana Maria, que aparece em italico ou entre aspas
para demarcar sua voz.

A escrita de Montanha, assim como nos dois romances anteriores, passa por pareceres e
opinides de Carlos Drummond de Andrade e Carlos Castelo Branco. Apds a publica¢do, surgiram
outros textos criticos sobre esse romance, mas selecionou-se uma pequena amostra para fazer
uma breve demonstracdo do modo como Cyro dos Anjos se comportava como escritor, no que

diz respeito a ouvir leitores de sua confianga antes da publicacao de seus romances.
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3.5. A MENINA DO SOBRADO, AS MEMORIAS

A menina do sobrado, o ultimo livro de Cyro dos Anjos, foi publicado no formato
de memérias, conforme é comercializado atualmente. E composto de duas partes, sendo que a
primeira, intitulada “Santana do Rio Verde”, fora publicada em 1952 como Exploragcées no
tempo, tendo vindo a compor A menina do sobrado em 1979. Além dessa, hd uma segunda parte,
intitulada “Mocidades, amores”.

Sobre essa primeira parte, anteriormente ao seu langamento, em carta datada de 09 de
mar¢o de 1953, Carlos Drummond de Andrade afirmou: “quanto a V., 1a esta aquela carta sobre
as Exploragdes no tempo (por sinal que frequentemente ougo referéncias entusiasticas ao seu
‘caderno”, todo mundo espantado pelo fato de haver ainda quem escreva bem)” (MIRANDA;
SAID, 2012, p. 141). Verifica-se a leitura desse livro pelo amigo de Itabira, que, mais uma vez,
elogia e exorta o trabalho do escritor de Montes Claros. Nesse mesmo ano, em outra carta,
escrita em 07 de maio, Carlos Drummond de Andrade declara o seguinte: “Estou remetendo
hoje para V., via [tamaraty, 25 exemplares das Exploragdes no tempo, destinados ao seu curso.
(-..) pois achamos que era o mais adequado: tema brasileiro e portugués de boa agua”
(MIRANDA; SAID, 2012, p. 149). Dessa maneira, vem a conhecimento que A menina do sobrado
fora selecionado e enviado ao México por Carlos Drummond de Andrade, a fim de que seu autor
pudesse usar o livro para ministrar suas aulas de literatura enquanto trabalhava como
professor naquele pais.

Cyro dos Anjos escreve a Carlos Drummond de Andrade, de Brasilia, em 23 de maio de
1960, avisando-lhe que “Por fim, o Exploragdes no tempo esta sendo revisto em definitivo, para
entrega, em dezembro o nosso José Olympio” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 247). Em resposta a
essa correspondéncia, o amigo itabirano afirma o seguinte, em 14 de junho de 1960: “Fico
esperando a préxima publicacdo de Exploragdes no tempo, com muitas paginas novas que
contém, mas penso falar também em nome da comunidade de seus leitores reclamando desde
ja outra ficcdo.” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 248). Acredita-se que Drummond estivesse se
referindo ao lancamento da segunda edicao, em 1963, pela editora José Olympio, posto que a
primeira edicdo, datada de 1952, foi publicada por Os Cadernos de Cultura (Ministério de
Educacdo e Saude). Cyro dos Anjos pode ter tido a pretensdo de escrever mais outro romance,
conforme ele afirma em entrevista: “E vou armazenando disposi¢cdo para me atracar com um
romance, planejado depois da doenca.” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 255). No entanto, isso ndo
aconteceu: optou-se pela ampliacdo desse livro com a segunda parte da narrativa das memadrias
passadas em Belo Horizonte, uma vez que Cyro dos Anjos estava prestes a encerrar sua carreira

de escrita literaria.
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0 langamento seguinte desse escritor foi o livro de poesia, Poemas Corondrios, escritos
apds o enfarte do autor, cuja primeira edicdo foi publicada com tiragem de cem exemplares,
pelo Instituto Central de Arte da Universidade de Brasilia, organizada para publicagao pelos
amigos dessa Universidade, a revelia de seu autor, diga-se de passagem. Para Cyro dos Anjos,
“Estes exercicios de poesia ndo conhecerdo os suplementos e muito menos paginas de livro.”
(MIRANDA; SAID, 2012, p. 253). O dado volume pode ser encontrado na Fundagao Casa de Rui
Barbosa e no Acervo dos Escritores Mineiros, tratando-se de uma edi¢ao simples, com recursos
graficos modestos. Esse livro s6 veio a ser publicado por uma editora em 2009, pelo selo
Biblioteca Azul, e, em 2015, pela editora Globo. O publico atual pode ter acesso aos Poemas
Corondrios em livrarias e bibliotecas do pais.

Em correspondéncia de Cyro dos Anjos a Carlos Drummond de Andrade, de Brasilia,
escrita em 21 de maio de 1970, aquele diz que: “Aqui continuo malhando no segundo volume
das memorias, (..) sou dado ao vicio solitario (prazer nao é) do Aureliano Buendia: fazer e
desfazer peixinhos. O diabo que o meu nao sdo peixinhos. Enfim, é preciso tapear a vida. E,
revolvendo os guardados, quando menos aspiro, ‘esse cheiro de coisas prescritas que é, ao
mesmo tempo, melancolia e serenidade.” (MIRANDA; SAID, 2012, p. 281). Esse fragmento
descreve o processo de escrita da segunda parte de A menina do sobrado, para a qual o escritor
busca, através dos objetos, captar a esséncia de acontecimentos para entao narra-los. Porém, a
lentidao e a falta de fluidez que acometeram sua escrita pode estar, também, relacionada a fazer
e refazer o texto. Nota-se que, na correspondéncia do escritor de Montes Claros, ha
comparag¢des com personagens que leu, conforme ele se refere a Cem anos de soliddo de Gabriel
Garcia Marques, por exemplo.

A menina do Sobrado finaliza a carreira de escritor, cuja composicao estética permite
discutir a diferenga entre memdrias e autobiografia. Para isso, foi necessario recorrer aos

estudos de Wander Melo Miranda, que aborda o assunto da seguinte forma:

A distin¢do entre memorialismo e autobiografia pode ser buscada no fato de
que o tema tratado pelos textos memorialistas nio é o da vida individual, da
histéria de uma personalidade, caracteristicas essenciais de uma autobiografia.
Nas memoérias, a narrativa da vida do autor é contaminada pela dos
acontecimentos testemunhados que passam a ser privilegiados. Mesmo se se
consideram as memorias como a narrativa do que foi visto ou escutado, feito ou
dito, e a autobiografia como o relato do que o individuo foi, a distin¢do entre
ambas ndo se mantém nitida. O mais comum € a interpenetracao dessas esferas.
(MIRANDA, 1992, p. 36)

O género dessa narrativa constitui-se de memadrias, e seu escritor, nas primeiras paginas
do livro, explicita a concepc¢do tedrica do género memoria, a medida em que o narrador

compartilha ao leitor o estilo literario que ird compor através da propria escrita:
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A memoria é manhosa, tenho de negacear. Primeiro, reproduzo o painel, assim
como vem a mente; depois, investigo pormenores, procuro restituir a pintura
primitiva, removendo as finas pinceladas com que, sobre ela, o Tempo compds
outros quadros. Cenas fugazes, que antes haviam cintilado apenas - brinquedos
no Largo de Cima, Ataualpa contando histérias, soneca na marquesa da sala de
jantar — desdobravam-se, entdo, em perspectivas mais amplas, e mundos, que
pareciam para sempre perdidos, vdo, aos poucos, emergindo a superficie da
lembranga. (AN]OS, 1994c, p. 19)

O fragmento evidencia a forma do projeto literario do escritor, que vem a tona a partir
do exercicio de lembrar. Nota-se a explicacdo como escreve a lembrancga dos fatos vividos ao
comparar a escrita com a pintura, pois, de uma maneira analoga, sua memoria ndo mostra as
cenas com evidéncia. E acrescentado, ainda, que muitas informacées se perderam e que ele
busca e se empenha, com muito afinco, para lembrar e contar o que viveu. O leitor tem
conhecimento do processo de compor as memorias através do esforco de recordar e
rememorar, que sao reconstruidos pelo narrador e transpostos para sua escrita.

Em entrevista, o escritor mineiro confessa sobre o assunto da seguinte maneira: “Sao
memdarias com um toque ligeiramente ficcional, mas mudando nome de pessoas e, as vezes, de
localidades, para evitar a identificacdo dos personagens; mas o que esta 1a é tudo exato, com
esse pequeno toque ficcional.” (RICCIARDI, 2008, p. 127). Observa-se que a escrita trapaceia,
por assim dizer, algumas informagdes, assim como notamos que o autor ndo quer expor as
pessoas e cria personagens ficticias no texto de memadrias. Assim, nem tudo é “exato”: a escrita
sofre modificagdes, ao longo de seu deslocamento no tempo, através das alteracdes de
informacbdes e impressdes do passado que foram vividas ha muito tempo. Para Philippe
Lejeune, a escrita em forma de memoria se compde pelo movimento em que “Existem duas
atitudes diametralmente opostas em relacdo a memoria. Sabe-se que ela é uma construgao
imaginaria, ainda que seja pelas escolhas que faz, sem falar de tudo que inventa.” (LEJEUNE,
2008, p. 105). E pertinente pensar que Cyro dos Anjos demonstrou ter uma concepgao teérica
bastante convergente com a atual, no que diz respeito a esse género literdrio e a como se da, na
escrita literaria, o tratamento estético das narrativas de memorias.

Essas concepgdes da estética das narrativas de memdrias sdo igualmente explicitadas
em outras paginas, da seguinte forma: “[...] esse desenho da memoria veio revelar-me outro, de
alta antiguidade, no qual estou alvorocadamente a trancar e destrancar a dita gaveta, a fim de...
lembra gravura de Napoledo, Tréia, etc.” (ANJOS, 1994c, p. 20). O narrador possui objetos
guardados que sdo visitados e utilizados como consultas, a fim de lembrar-se de informagdes
para escrever. O leitor de A menina do sobrado percebe que alguns acontecimentos no livro sdo
narrados de forma vaga, sem uma sequéncia circunstancial, mas num espac¢o de tempo com

determinada coeréncia sequencial.
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0 narrador de primeira pessoa afirma, ainda, que a escrita de memorias se compoe de
fatos e sensagdes, sendo que “Protegidos pela bruma, os dias da infancia e da adolescéncia nao
se rendem as primeiras investidas nossas, ou, antes, nunca se rendem: mostram-se de relance.”
(ANJOS, 1994c, p. 44). Embora o narrador do romance demonstre ter dominio dos fatos
passados, razdo pela qual conhece a concepgao falha da escrita memorialistica, é possivel notar
que as informacgdes vao se constituindo e preenchendo os espacos vazios através da ficcao. Em

outro fragmento, encontra-se no texto:

Nos momentos extraordindrios em que esses mundos remotos se deixam
entrever, eu os investigo até onde me guia o instantdneo lume. Quando me
fogem ndo desespero: vou deslocando a camara, vou tornando vistas em
diferentes posicoes. Assim, a uma realidade poética exclusivamente minha,
posso agregar outra. (AN]JOS, 1994c, p. 44)

O narrador procura resgatar, entre suas lembrangas, como se deram os acontecimentos
para, entdo, reconta-los em sua escrita. No entanto, sabe-se que esse escritor representa o
passado, posto que o modo como vé aqueles fatos é deslocado no tempo. O olhar do presente
sobre o passado é uma construcdo, com a impressao do hoje, sobre um tempo distante vivido
por aquele narrador que, por sua vez, quer trazé-lo para o tempo da sua escrita. Nao pode haver
exatiddo dos fatos, uma vez que o menino e o rapaz que fora, no momento da escrita,
transformaram-se em um homem idoso, cujas variadas vivéncias causam outras impressoes
sobre aquele tempo passado.

0 livro evidencia, ao seu leitor, o processo de escrita memorialistica e a selecdo de
informacdes: “Mas, estou a misturar episodios distanciados: Hermes Trismegistro informa que
as Santas Missdes se realizaram em 1915; portanto, eu tinha ja nove anos.” (ANJOS, 1994, p. 47.
C). O narrador faz uma selecao do que quer contar, vindo a declarar, em outro fragmento, o
seguinte: “Eis-me a invadir a area da juventude, quando o que buscava, nesta pagina, era
recuperar as sensacdes primeiras, o sabor primitivo e puro das antigas e, pobre de mim, tdo
breves incursdes na estrada que levava a estagdo do trem de ferro.” (AN]OS, 1994c, p. 134). A
voz narrativa surge impregnada de uma confissdo nostalgica e melancolica, que acreditamos
ter sido planejada e elaborada por seu escritor até adquirir essa forma como o livro foi
publicado, em 1979.

As quatrocentas e vinte uma paginas de A menina do sobrado trazem reminiscéncias de
um narrador que conta a trajetdria de sua vida, desde as mais vagas lembrancas, a saber, as
estdrias contadas pela escrava, até as recordagdes do primo, acrescidas das refeicdes com a
familia e outros momentos compartilhados com seu pai, sua mae e seus irmaos. Através de uma

fotografia de quatro anos, ele se recorda do colégio em que estudou e da professora, que era
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uma freira. Esse escritor pontua marcas de sua constitui¢cdo identitaria ao se apresentar como
um sujeito que vem a ser o décimo terceiro filho da familia. E invocada a lembranca da figura
do pai, que fora leitor, professor, presidente da camara, comerciante e fazendeiro. O texto
similarmente relata acontecimentos envolvendo a mae, os irmaos, a vida escolar, amizades,
parentes e outros assuntos do cotidiano de seu convivio familiar.

Sua infancia e sua adolescéncia sdo narradas ao inicio das leituras e dos discursos
que ele fazia: os namoros e amores platonicos; as saidas noturnas; as idas ao cinema; as pessoas;
e, por ultimo, as reunides culturais, incluindo saraus literarios que teriam acontecido em sua
casa. Através do livro, é possivel conhecer suas angustias pessoais, desilusdes e relacoes
amorosas. O narrador ainda escreve sobre sua relacdo com o trabalho na adolescéncia, em
Santana, na loja e na farmacia dos irmaos. Sabe-se das viagens as fazendas, com boiadeiros e
gados; da decadéncia financeira do pai endividado e do leildo das fazendas, entre outros temas
pessoais. A menina do sobrado tras a imagem da cidade de Santana, com a lembran¢a do
mercado, das ruas e da escola normal, onde estudou francés. O texto traz referéncia ao time de
futebol, as viagens a capital mineira e ao Rio de Janeiro e, ainda, ao olhar de descoberta do
menino sobre a modernidade das casas, pessoas, meios de transporte e demais componentes
espaciais da dada cidade.

A segunda parte do livro é marcada por uma sequéncia temporal, visto que essa fase
narra a mudanga do narrador para a capital mineira, entre 1923 e 1924, com o intuito de fazer
cursos particulares e realizar os exames preparatorios para ingressar na universidade. O
narrador se refere aos empregos, aos apuros financeiros e aos exames para o vestibular em
1926, quando iniciou a faculdade de Direito. Ele narra sobre sua moradia em pensdes, bem
como a vida noturna em bares, cinemas, teatros, serenatas e cabarés de Belo Horizonte. Nessa
parte do livro, o narrador se refere ao Movimento Modernista a partir de suas vivéncias em
ambientes noturnos belorizontinos, tais como cafés, cabarés e outros estabelecimentos
localizados no centro da capital.

No capitulo trinta e seis, intitulado “A menina do sobrado”, o texto conta sobre o
encontro com a mulher com quem se casou e teve seis filhos. Quando narra esse acontecimento
o livro esta prestes a ser finalizado, de modo que a abordagem desses acontecimentos pessoais
é relatada de maneira sucinta e com grande salto temporal. Na sequéncia, da-se o desfecho
profissional com seu primeiro cargo de trabalho, na Secretaria do Gabinete de Financas: o de
amanuense-redator, responsavel pelas correspondéncias dos prefeitos do Estado de Minas
Gerais. A seguir, ha a informacdao da mudanga para o Rio de Janeiro, seguida de Brasilia, assim

como da ocupacao de cargos do governo até se aposentar. Apos a aposentadoria, o livro
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menciona o retorno ao Rio de Janeiro, onde foi professor de “Oficina literaria”, na Universidade
Federal do Rio de Janeiro.

Os acontecimentos da vida adulta sdo narrados de forma sucinta e, em entrevista, esse
escritor explica o porqué dessa opg¢do: “Para mim, o que me interessava era a poesia da infancia
e da juventude. A vida madura é uma vida sem poesia, vida de luta” (RICCIARDI, 2008, p.127).
Nota-se a presenca de uma confissdo sobre a selecdo do que deseja contar e compartilhar com
seus leitores. Esse foi o ultimo livro escrito por Cyro dos Anjos que, ap0ds esse langamento, atuou
apenas como um seleto leitor, conforme declarou em entrevista.

Carlos Drummond de Andrade foi leitor de todos os livros de Cyro dos Anjos antes de
suas respectivas publicacdes. Ressalte-se que o poeta itabirano foi um leitor critico e

confidencial, que instigava os lancamentos e ouvia as angustias de seu amigo escritor.
3.6. CENAS DE LEITURA

As duas imagens na primeira pagina deste capitulo (Figuras 1 e 2) sdo fotografias de
Cyro dos Anjos no ato de leitura. As obras literarias eram os livros prediletos desse escritor e a
leitura delas era uma pratica recorrente em sua vida, que aparecem como assuntos de suas
narrativas. Tanto o ato de ler, como a convivéncia com os livros sdo praticas que perpassam a
proposta estética de Cyro dos Anjos como um todo.

Ricardo Piglia discute que, ao fixar cenas de leitura, o escritor cria uma designacao e
nomeacao do sujeito que 1é (PIGLIA, 2006). As cenas de leitura protagonizadas por Cyro dos
Anjos sdo explicitadas no seu primeiro romance O amanuense Belmiro, em que o personagem
Belmiro “Ia, pois, folheando velhos autores prediletos.” (AN]OS, 2006, p. 187). O texto evidencia
aimagem do leitor representada como alguém que esta em constante contato com livros, além
de demonstrar seu modo de selecionar o que pretende ler. Os livros sdo objetos de desejo do
protagonista e, aonde quer que v4, direciona sua atenc¢do para eles, como, por exemplo, na visita
a casa de Jeronimo: “Surpreendemo-lo em sua biblioteca, a folhear um pequeno volume de Lu-
Benoist: La cuisine des anges” (AN]OS, 2006, p. 189). O titulo em francés chamou a atengao do
visitante que, guiado pela curiosidade, manuseia os exemplares. Percebe-se que essa atitude de
folhear alude ao primeiro contato do leitor com o objeto livro. A leitura se faz presente como
tema do romance e o leitor é nomeado dentro dessa escrita ficcional.

Em Abdias, o protagonista atua como professor de literatura que, para ensinar sobre as
novelas de cavalaria, conduz a leitura de um texto na sala de aula: “Depois de uma explicacdo
sobre Amadis de Gaula, pedi-lhe que lesse, na antologia, trechos da novela” (AN]OS, 1994a, p.

7

25). A leitura é coletiva, direcionada e ensinada pelo mestre, que também atua como

66
LEITURA E LEITORES: FIGURAGOES NAS NARRATIVASDE CYRO DOS ANJOS




incentivador que instiga e sugere tal pratica em suas aulas. O ato de ler é imposto como uma
exigéncia, mas é conduzido de maneira sedutora e critica.

Outro livro de Cyro dos Anjos que encena a leitura é Montanha, com a imagem do
personagem Pedro Gabriel, que viaja de trem pelo interior do estado: “Pedro Gabriel despertou
assustado, procurando o livro que lhe caira das maos enquanto cochilava.” (AN]JOS, 1994b, p.
13). O trecho evidencia a leitura para entretenimento ou para passar o tempo. Essa “cena” é
interessante porque € a Unica, dentre as descritas nos romances desse autor, a retratar um
sujeito que 1é até adormecer. A seguir, nesse mesmo texto, encontramos outra referéncia ao ato
de ler: “Abre o livro com pregui¢a.” (ANJOS, 1994b, p. 14). Verificamos a descontracdo do
homem com o objeto, uma vez que ele pratica a leitura para deleite. Além disso, pode-se ler, na
pagina seguinte: “Pde de lado o livro, olha distraidamente.” (AN]JOS, 1994, p. 15. B). O
personagem leva esse objeto consigo como um companheiro de viagem, além de ele servir como
forma de entretenimento, para preencher o tempo. Podemos refletir que a posse de um livro,
nessas condi¢des, demonstra poder, conhecimento e caracteriza o personagem como um
homem intelectual, que cultiva a leitura como um vicio. Lembrando que, em 1950, numa viagem
de trem para o interior de Minas Gerais, a cena de um homem com esse instrumento ndo era
um gesto recorrente entre os viajantes, posto que a maioria da popula¢ao do Brasil, sobretudo
a que residia fora das capitais, era analfabeta.

Nesse romance, ha outra personagem apresentada como leitora: trata-se de Claudia,
mulher de Pedro, conforme é apresentada no fragmento a seguir: “A porta de casa, vé luz no
pavimento superior. Claudia esta lendo, com certeza.” (AN]JOS, 1994b, p. 21). O texto literario
representa a mulher que 1é antes de dormir, dado que sua leitura é uma maneira de entreter-
se; a narrativa ndo evidencia o titulo do livro, ou sequer o assunto sobre o qual ela 1é. Mais uma
leitora representada nesse romance é Diva, sendo que a personagem afirma que: “apaguei a luz
porque meus olhos doiam de tento ler.” (ANJOS, 1994b, p. 154). Curiosamente, ao figurar a
leitura dessas personagens femininas, o romance mostra que elas eram alfabetizadas, possuiam
capacidade e conhecimentos necessarios para dar sentido e atuar com informagdes para
preencher os vazios do livro. De fato, Cyro dos Anjos representa mulheres leitoras no Brasil
desde 1937, com seu primeiro romance. Tal atividade era pouco recorrente nessa época,
principalmente porque a maioria dos afazeres e das obrigacdes das mulheres de entdo consistia
em cuidar do marido, dos filhos e da casa. Lembrando que Claudia e Diva eram exemplos de
uma minoria entre as mulheres do contexto em questao, posto que eram alfabetizadas e tinham

a oportunidade de praticar a leitura.
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A encenacdo da leitura em A menina do sobrado é registrada através da figura do pai com
o livro na mao, conforme segue: “~ [...] enquanto meu Pai, inimigo de sestas, se assentava a
cadeira de balanco da sala de visitas, abria o livro e se punha a ler” (AN]JOS, 1994c, p. 54). Tal
pratica era cotidiana no caso desse homem e, independentemente da atividade exercida, esses
objetos eram seus companheiros. Nessa narrativa, além do pai, o narrador das memorias
também tinha como entretenimento a leitura: “Permaneci apenas seis meses na Porteirinha,
nesse primeiro ciclo. [...] ndo me impedia de passar longas horas a sombra das arvores, com um
livro nas maos, principalmente a tarde.” (AN]OS, 1994c, p. 175). Esse leitor se identifica com o
menino narrador da obra de Marcel Proust, que lia na casa dos avés, sendo que o narrador
mineiro levava os livros para a fazenda da familia e se esvaia do ambiente em que se encontrava
para ler e viver aventuras ficcionais. O narrador atua menos no ambiente fisico em que est3,
porque sua compulsdo por ler e viver aventuras ficcionais faz com que deixe de atuar no espago
fisico, ou seja, a fazenda, para agir em espacgos imaginarios, advindos de suas leituras de obras
literarias.

Em outro fragmento, o livro encena a leitura nas viagens do rapaz: “Sentir-se-ia roubado,
se ndo aproveitasse o descanso do meio-dia com um livro nas maos. Os outros boiadeiros
trocavam, dizendo que iam a frente [...]. Lia um pouco, e depois vinha o cochilo.” (ANJOS, 1994c,
p. 199). Nota-se que a leitura do narrador se dava, inusitadamente, no mesmo espaco em que
exercia trabalho bracal. O campo, talvez, ndo seria o lugar mais apropriado para os livros. No
entanto, o narrador quebra essa regra e insere o livro nesse espaco, entre os boiadeiros, apesar
de so ele ler e de ndo compartilhar a leitura com os homens do campo, posto que provavelmente
eram analfabetos. Assim, o narrador prefere viver as aventuras de suas estdrias imaginadas do
que se inteirar em aventuras no presente, nas viagens com os boiadeiros de um lugar para o
outro. Esse sujeito assume um papel social independentemente de sua estéria de vida e de onde
estd, a saber, no ambiente rural, vindo a apropriar-se do papel de leitor nesse mesmo contexto.

As cenas de leitura aqui expostas permitem analisar que, nas quatro narrativas de Cyro
dos Anjos, ha personagens e narradores leitores que encenam a leitura dentro da fic¢do. O livro
é o objeto selecionado para estar junto dos personagens nas mais diversas situacdes, sendo que
ele representa um objeto de companhia, entretenimento, lazer, conhecimento e identificacao

com os leitores.
3.7. LEITURAS COMO FORMA DE VIDA

A leitura enquanto forma de vida é marcada pela constante presenca do leitor, no texto
ficcional, representada por personagens praticando o ato de ler como atividade cultural e

recorrente do cotidiano. O primeiro livro de Cyro dos Anjos, O amanuense Belmiro, aborda a
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infancia de Belmiro, quando aprendeu a ler e a conviver com os livros através do pai, conforme
segue: “Gostava de seus classicos, repetia as passagens inteiras dos Lusiadas. Lia coisas incriveis
para aquele lugar e aquele tempo” (AN]JOS, 2006, p. 117). O fragmento se refere a leitura do
patriarca em voz alta, compartilhada com a familia, sendo que o acesso do personagem a leitura
se da no ambiente doméstico e através da familia.

Belmiro é retratado, na narrativa, como um leitor que faz da leitura uma atividade diaria,
até mesmo porque, quando viajava, o homem se comportava da seguinte forma: “lia meia dtzia
de livros que carreguei comigo” (AN]JOS, 2006, p. 223). A imagem desse leitor, de acordo com
as premissas de Ricardo Piglia, é a do tipo compulsivo e viciado em leituras. Belmiro nao
participava dos eventos sociais que frequentava: o mundo que interessava a esse personagem
eram as estorias de ficcao ou as informagdes filosoéficas. O termo “vicio” é empregado por Cyro
dos Anjos nesse primeiro romance, ao contar para o leitor que o personagem Glicério colou
grau em Direito mas ndo se sente atraido pela profissao, uma vez que: “Apanhou o vicio da
literatura e s6 acha graca nisso.” (AN]OS, 2006, p. 193). O fragmento evidencia a experiéncia do
personagem que, impregnado da leitura de autores como Marcel Proust, abstém-se de
atividades cotidianas para poder estar com os livros. O protagonista do romance,
coincidentemente, possui identificacoes que sao de Cyro dos Anjos, que era, por sua vez,
graduado em Direito, mas tinha como paixao a literatura. Em seu livro de memdrias, bem como
em entrevistas, esse escritor explicitou sua formacao e, do mesmo modo, sua inclinagao pessoal.

No segundo romance, Abdias, o personagem leitor hom6nimo em questao é descrito
como sempre tendo um livro junto a si, conforme € explicitado no seguinte fragmento: “Porque
redescobrindo nesta altura da vida o nosso Alphonsus, nele mergulhei-me a tarde toda. Que
riqueza lirica tem a sua obra!” (AN]JOS, 19944, p. 78). Esse protagonista também é um leitor
assiduo de poesia, com perfil idéntico ao de Belmiro, que discute sobre o que 1&, sendo dotado
de falas e convicgdes relacionadas a leitura literaria. Além desse, hd a representacdo da
personagem Gabriela, com quem lia e tinha afinidades literarias, conforme segue: “Em seguida,
falou-me de suas leituras recentes. Os rapazes familiarizaram-na com a poesia moderna, e
Gabriela refere-se a T.S. Eliot, Neruda, Lorca e outros com grande entusiasmo.” (AN]OS, 1994a,
p. 172). Cyro dos Anjos cria e da voz a uma personagem feminina que 1é literatura
assiduamente, bastante a frente de seu tempo, influenciada por obras e literatos com quem
ampliou seus conhecimentos literarios.

Ana Maria é mais uma personagem representada como leitora, de Montanha, que lia, no
hospital, um livro que ganhou, como é descrito a seguir: “Mas, como me viessem os meus Blues,

deixei o Orlando para depois e rematei este primeiro de janeiro com Max Scheller que ele me
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inculcou ha dias numa versao francesa: Le sens de la Souffrance.” (AN]JOS, 1994b, p. 87). A
leitura, para a moc¢a, se d4 como uma forma de entretenimento, sendo que ela escolhe o que
deseja ler, no caso, livros para aquisicdo de conhecimentos e reflexdes, em funcao dos titulos
das obras, como também se evidencia no seguinte trecho: “Jd ndo reconhe¢o em ti aquela garota
que delirava com Nietzsche e concedia liberalmente a si os direitos da flava besta. (AN]OS,
1994b, p. 221). A leitura dessa personagem tem como propoésitos a reflexdo, a constituicao
humana, a formagdo de opinido e a construgdo de conceitos racionais, entre outros fins. As
preferéncias dessa leitora de filosofia vém de encontro aos gostos de Cyro dos Anjos, que
também era um assiduo leitor desse assunto.

Outra referéncia a leitura se encontra em Montanha, através do personagem que figura
um politico, Hermeto, em meio a uma discussdo de palpites sobre as possibilidades de certos
candidatos serem eleitos, conforme segue: “E dos tais que com um livro na méo se alheiam do
mundo...” (ANJOS, 1994b, p. 132). A leitura, no referido contexto, é descrita como pratica
negativa, posto que levaria o homem ao devaneio, ao mundo da imaginag¢do. O personagem sabe
que a literatura, de alguma forma, sensibiliza o homem e, segundo o texto, dessa maneira o
homem ndo seria um bom governante, enérgico, como era esperado pelos companheiros de
partido. O personagem esta enganado, pois, o habito da leitura seria capaz de torna-lo um
homem mais sensivel, isso lhe possibilitaria conhecer mais a vida e as experiéncias de outras
pessoas, o que o levaria a agir como um politico melhor, investindo-o de mais humanidade para
se ater as necessidades das pessoas. No entanto, essas atitudes ndo eram as esperadas pelos
politicos na época representada no livro.

Em A menina do sobrado, ha referéncia a pratica de ouvir estérias, que se da através da
escrava Luiza Velha: “Cada estacdo da infancia pede uma literatura especifica, e a mais
adequada aqueles dias recuados seria a da ama, com as suas on¢as e mulas sem cabeca, os seus
coelhos, macacos e lobisomens.” (AN]OS, 1994c, p. 26). O fragmento evidencia os registros que
compdem a memoria de sua aquisicao da leitura, através de elementos da cultura oral. Sobre o
assunto, Raquel Guimarades (2002) afirma que o gesto do leitor é o0 modo como este torna
particular uma experiéncia cultural e social.

Além de ouvir as estdrias da escrava idosa e analfabeta, o menino também ouvia as
narrativas de Ataualpa, que versavam sobre “gigantes, duendes, bruxas e dragdes que o primo
punha em cena e constituiam fauna desconhecida em Santana.” (AN]JOS, 199c, p. 26). As leituras
constituem sua formacgdo e sua sequéncia de heréis - tidos, aqui, como seres fantasticos
introduzidos em sua experiéncia de ouvinte. Essa pratica concede ao narrador conhecer

costumes, tradicdes e valores, além de estimular sua formag¢dao como um sujeito que alcancga os

70
LEITURA E LEITORES: FIGURAGOES NAS NARRATIVASDE CYRO DOS ANJOS




sentidos e enriquece com estdrias de vida que o estimulam a ser um cidaddao melhor. O

repertdrio de leituras do rapaz era bastante variado, conforme elucida a seguinte passagem:

Voltava, depois, a sentar-me e pedia ao primo Ataualpa que continuasse a
narrativa interrompida enquanto eu cumpria a importante missao. [...] Certas
noites, ele judiava, contando a triste morte de D. Ratinho ou as ruindades de
Barba-Azul, causa para mim de muito pesadelo. Em compensagao, vezes sem
conta repetiu-nos as peripécias de Pedro Malasartes e do Botas de Sete Léguas.
(AN]JOS, 199%4c, p. 21)

O menino amplia seu repertorio de obras lidas, o que o deixa fascinado e, ao mesmo
tempo, amedrontado com o que escuta. Tais estorias, fantasticas e macabras, tém importancia
na constituicdo do leitor, que vive experiéncias de superacao, medo e outras emog¢oes através
desses textos. Esse narrador se tornou um leitor devorador de aventuras, sendo que seu
processo de aquisicdo de leitura literaria fora iniciado através do ato de ouvir estérias desde
muito cedo, o que muito provavelmente contribuiu para que, posteriormente, viesse a ser um
leitor voraz.

A maneira como o narrador escuta as memorias ocorre por influéncia de seu pai, um
leitor que tinha prazer em transmitir informagdes aos filhos: “Ao jantar a inquietacdo nos
assaltava: seria longo o trecho que o Pai ia ler a sobremesa?” (AN]JOS, 1994, p. 9. C). A pratica de
leitura a mesa era um ritual, uma forma de vida imposta, sendo que o sentimento confessado
pelo narrador era de recusa e rebeldia. A leitura que o pai fazia era compartilhada com os
quatorze filhos e, até mesmo, com visitantes. O livro diz que alguns assuntos que o patriarca lia
ndo eram apropriados ao publico, uma vez que se tratava de textos de jornais e ensaios, em sua
maioria de divulgacdo cientifica, politica e socioldgica. O narrador, ainda menino, quer
autonomia para escolher como ler (no caso, representado pela escuta). A pratica de leitura, mais
adiante, é realizada por um homem culto, professor e vereador, consciente da importancia da
leitura para com o desempenho social e individual da familia, além do que a leitura
proporcionava, a esse mesmo homem, aquisicdo de conhecimentos, informacao e interesse por
ler cada vez mais.

A menina do sobrado narra a estoria de um menino que se tornou rapaz e seguiu a
mesma atitude do pai, a saber, a pratica cotidiana de leituras, seja nas viagens para a casa do tio
ouno interior do sertdo, conforme ilustra o trecho a seguir: “Meti na mala Os miserdveis, o Notre-
Dame de Paris, o Noventa e trés e outros romances de Victor Hugo, que desalojara Dumas.”
(ANJOS, 1994, p. 164. C). Observa-se que esse leitor tem a leitura como atividade diaria e seus
livros sdo companheiros de viagem. As literaturas as quais ele tinha acesso naquele momento

eram brasileira, portuguesa e francesa.
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Neste mesmo livro, algumas paginas a seguir, o narrador, ainda rapaz, viaja para a
fazenda Porteirinha, no ano de 1924, vindo a relatar esse fato da seguinte maneira: “[...]
introduzia um anoitecer que ndo me ofertava sequer evasao da leitura, pois a luz dos candeeiros
de azeite maltratava-me os olhos” (AN]JOS, 1994c, p. 245). Averigua-se certa angustia sentida
pelo jovem, que se aborrece porque o ambiente ndo permite que pratique o ato de ler, habito
esse que ja faz parte de sua forma de viver. A leitura é a atividade predileta do narrador e,
independentemente de onde ele estivesse, a literatura constituia uma substituicio mais
agradavel da vida presente. Foi possivel averiguarmos que, além desse livro de memdrias, ha,
nos trés romances de Cyro dos Anjos, a recorréncia de personagens que se valem da leitura

como forma ou, até mesmo, um ritual de vida.
3.8. LEITURAS CRITICAS

O leitor joga com o texto literario de diversas formas, sendo que uma delas consiste em
se posicionar acerca dos livros lidos. A literatura requer que o leitor crie através do jogo de
linguagem, o que implica conhecer, criticar e posicionar-se a respeito dos textos. As narrativas
de Cyro dos Anjos apresentam posicionamentos sobre obras e escritores através de
personagens e narradores que trazem, para a ficcdo, impressoes sobre leituras realizadas.
Foram selecionados alguns fragmentos para essa discussao neste momento.

No primeiro romance de Cyro dos Anjos, O amanuense Belmiro, é possivel deparar com
o protagonista, Belmiro, que concebe o ato de ler da seguinte maneira: “procurei, entdo, na
leitura, satisfazer, ainda que em parte, ao monstro literario. (O leitor é, de certa forma, um
escritor frustrado. Incapaz de criar, compraz-se na criagdo alheia.)” (AN]JOS, 2006, p. 187).
Pode-se constatar que o personagem lé no lugar de escrever. O paréntese no texto sugere que
o leitor é um sujeito inferior a quem escreve. Apesar de que o leitor exerce papel fundamental,
conquanto que atribui sentido a escrita.

Em Abdias, o protagonista do mesmo modo se posiciona sobre a escrita de Gabriela: “Os
contos eram de principiante comum, sem nada que indicasse talento especial.” (AN]JOS, 19944,
p. 173). Abdias critica os textos e ndo encontra, na escrita da mog¢a, uma estética impar, o que
lhe leva a pensar que Gabriela ndo possuia habilidade para ser uma escritora de distin¢do. Cyro
dos Anjos afirmou, no ensaio, que o escritor nao 1é os préprios textos como um leitor. Tal pratica
é recorrente nesse romance e pode ser notada em outros trechos, conforme o que segue: “Se
acaso lessem estas notas, meus companheiros do Centro de Estudos Sociais censurar-me-iam
por estar dando excessivo apreco a essa petulante garota do Colégio das Ursulinas” (AN]OS,

19944, p. 30-31). O professor prevé um certo tipo de leitor e se preocupa com a opinido que
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escreve. Conforme o autor afirmou em A criagdo literdria, o ato de escrever pressupde o de ler,
o que possivelmente indica que Cyro dos Anjos esperava ser lido por outrem.
Outro modo de ler criticamente é demonstrado em Abdias, a medida em que as leitoras,

durante as aulas de literatura, ampliam seus conhecimentos através das leituras:

Deslumbrada com as helenistas, latinistas, filésofas e poetisas do quinhentismo
portugués, a pequena Aurora estd com designio de se tornar erudita. Foi o que
me comunicou a saida da aula. Por que ndo ha de poder a mulher de nossa época
seguir o exemplo de sua irma da Renascenca? perguntou-me.

Respondi que nao ha falta, e sim abundancia de participacdo feminina na vida
cultural de hoje. (AN]JOS, 19944, p. 50)

A ficcdo evidencia a transformacdo social e intelectual propiciada pelas leituras da
personagem. Essa atividade pressupde um pacto com a leitura, um acordo segundo o qual o
leitor se identifica com o que 1é. No caso retratado pela citacdo, a menina leitora se identifica
com as escritoras eruditas que 1&. Sabemos que as mulheres participam do cenario literario
desde o século XVI. No entanto, no Brasil do século XX, muitas ainda ndo conheciam a realidade
do espago que as mulheres conquistaram na escrita literaria. Nota-se, aqui, uma convergéncia
com as premissas tedricas de Antoine Compagnon, em Literatura para qué?: segundo o critico
francés, a literatura instrui, deleita e guia o homem melhor do que as regras, através das
numerosas reflexdes que ela propde. Abdias ainda age como critico no romance porque faz um
estudo em forma de monografia, sobre Cartas Chilenas, vindo a publicar o trabalho como
resultado de seus estudos.

Em Montanha, a leitura critica é apresentada através do personagem Pitagoras, quando
esse se refere ao contetdo da leitura da mulher, Diva: “Se costumasses ler a Biblia que esta a
cabeceira, compreenderias o que quero dizer. Em vez de deleitares com o vernaculo do Padre
Antbnio Maria Pereira, vives a devorar as Selegdes...” (AN]JOS, 1994b, p. 155). A leitura é
apresentada como um instrumento que leva a reflexdo e ao questionamento e, uma vez que
incita o conhecimento, a preferéncia de leitura da esposa desagrada ao marido, que preferia
que ela lesse textos religiosos. Nesse romance, esse tipo de leitura é evidenciado também
através de outros personagens Marcelo e Girdo, em uma passagem em que esse afirma: “Mas te
enganas, pensando que sou livresco. Ndo me deixo influenciar assim por leituras. Parece que
ndo confias na natureza de minhas convicgoes...” (AN]JOS, 1994b, p. 143). A referéncia a leitura,
nesse fragmento do romance, também € vista como algo negativo, pois um politico no dado
contexto nao deveria se deixar influenciar por tais textos. Nota-se a concep¢ao temerosa que
certas pessoas tém acerca da leitura, visto que ela possui a funcdo de modificar os leitores,

levando-os a duvidar e a analisar mais criticamente o mundo em que vivem.
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Em A menina do sobrado, a leitura critica é aludida pelo narrador em diversos
modos e momentos, até mesmo por se tratar de um livro de memorias, contendo muitas
narracgoes sobre vivéncias com a literatura. Verifica-se, com mais recorréncia, trechos contendo
abordagens criticas de alguns romances lidos pelo narrador, como o exemplo que selecionamos
a seguir: “Discordei com petuldncia desde que meus estudinhos de Santana, vinha-me
exercitando a leitura de Corneille e de Racine.” (AN]OS, 1994c, p. 232). Em outro fragmento,
observamos: “[...] ndo me agradavam as majestosas descri¢oes, a pompa verbal, os expedientes
retoricos de Chateubriand” (ANJOS, 1994c, p. 232). Adicione-se, também, o seguinte trecho:
“Maravilhado com Racine, achava-o mais facil.” (AN]JOS, 1994c, p. 232). Os trés fragmentos
mostram que o jovem narrador leitor critica os autores com referéncia a facilidade de tais
leituras. Ele se identifica com o modo de escrever de alguns escritores e recusa outros estilos.
Tal atributo “estético” passa a ser selecionado por ele e tem, como ponto de vista, a leitura numa
perspectiva que constitui o leitor participativo através de certas concepg¢des literarias.

As discussdes com amigos cujos posicionamentos sdo divergentes agucam o desejo de
ler para conhecer e estabelecer parametros entre as obras que a “roda” compartilhava e
defendia dentro da perspectiva canonica. Nesse dado contexto de leituras, o narrador ainda nos
faz saber a respeito de Anatole France: “o tom anatoliano, que ia trazer-me tanta novidade e
delicia; a complacéncia amavel, céptica, zombeteira.” (AN]OS, 1994c, p. 313). O trecho evidencia
o encanto do leitor com a narrativa desse escritor francés, cujo estilo particular tanto lhe
agrada. A mesma narrativa, traz, ainda, uma referéncia a outro escritor francés, conforme
segue: “Também depois me chagaria as maos o famoso discurso de Valéry, que, prodigalizando-
lhe alfinetadas uma sobre outra, a certo ponto rematava, com um bote.” (AN]JOS, 1994c, p. 314).
E licito dizer que a condicdo de leitor estd associada as preferéncias lembradas através da
memoria, a0 mesmo tempo em que sua critica é de aceitacao, relevancia e concordancia com o
canone europeu consagrado naquele momento. Em entrevista, Cyro dos Anjos confessa que sua
formacio é baseada em escritores franceses.

Além disso, em A menina do sobrado, o narrador certifica sua leitura sobre a literatura

da seguinte maneira:

Acerca de Wilde, que estava na moda e ficiramos conhecendo através de Joao
do Rio, falava-se com frequéncia. Reduzido era o meu cabedal. Até entdo, pouco
acrescentara as leituras de Santana, circunstancias aos autores nacionais e
lusos, da bibliotequinha da Escola Normal, e poucas obras francesas vertidas
em portugués: Bouget, Marcel Proust, Loti, Zola e Vitor Hugo dos romances.
Gosto um tanto eclético... zombou uma noite o Zeca. A ler tradugdes de francaria

18 ANJOS, Cyro. Entrevista concedida a Homero Senna em 1986. Disponivel em:
http://www.tirodeletra.com.br/entrevistas/CyrodosAnjos.htm. Acesso em: 01 Out 2018.
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- acrescentou, executando as de Jodo do Rio a instancias minhas - era preferivel
que eu desse mais atencdo a prata da casa: o Lima Barreto amarelecia,
esquecido, na vitrine do Alves; desleixado na escrita, mas que tempero! Vinagre,
sal, pimenta... E sobretudo um afiado bisturi para os intrujées. (AN]OS, 1994c,
p.302)

O fragmento permite saber o modo como as leituras eram expostas e debatidas pelos
leitores daquele dado contexto: através de criticas de traducdes, desconstrugdes do canone e
abordagens de problemas estéticos, por exemplo. O texto memorialistico retrata o leitor ativo,
participativo, que assume a responsabilidade de inferir e debater sobre modos de ler e analisar
as obras literarias. O acesso a capital permite ao narrador olhar para suas leituras anteriores e
considera-las como sendo de um leitor iniciante, em comparag¢do com os literatos da capital.

Tais representagdes de leituras criticas nos permitem conhecer as obras e autores pelos
quais Cyro dos Anjos tinha preferéncia e simpatia, uma vez que a escolha do autor por trazer
esse tema para a escrita ficcional abre espaco para o leitor literario refletir e analisar sobre as

leituras que os personagens e os narradores realizam.
3.9. A LEITURA LITERARIA PARA REALIZACAO DE TRABALHO INTELECTUAL

Aleitura literaria para realizacdo de uma atividade profissional pode ser referida através
da leitura em sala de aula, seja envolvendo jornais ou escrita de trabalhos. A obra de Cyro dos
Anjos que melhor representa tal pratica é Abdias, cujo protagonista desempenha o trabalho de
professor, conforme a fala do personagem no fragmento a seguir: “o colégio seria um meio de
encher o tempo, nem sempre tomado pelas pesquisas do Arquivo e pelos trabalhos literarios.
Por outro lado obrigava-me a estudos sistematicos, que me eram uteis” (AN]JOS, 1994a, p. 177).
O homem que assumira as aulas possui um emprego de funciondario publico, além de ser um
estudioso de literatura, que atuara na escola nas horas vagas. Esse é um perfil que condiz com
muitos professores no Brasil na época, e, da mesma forma, com o de Cyro dos Anjos, que
desempenhou a atividade de professor como emprego complementar de seu cargo de
funciondrio publico.

Abdias era um leitor e estudioso de literatura, sendo que, para ministrar suas aulas, agia
conforme o seguinte fragmento: “Em vez de me cingir ao que dizem os compéndios, como em
geral fazem os professores, aprofundei o assunto, varejei livrarias, vasculhei bibliotecas. Tratei
como coisa familiar, problemas literarios de cuja existéncia as alunas nem sequer suspeitavam.”
(ANJOS, 19944, p. 23). Abdias traz uma reflexdo acerca da necessidade de o professor de
literatura ser um pesquisador, posto que o programa da disciplina assim o exige, sendo que o

objeto é buscado em lugares modernos, nos quais o livro é disponibilizado para empréstimo,
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consultas ou aquisicao por meio de compra. Mais uma vez, o espaco da ficcdo é usado para
referendar a pesquisa e a leitura literaria que o escritor fomenta, através desse protagonista.

Esse romance aborda, ademais, a formag¢do académica do professor, conforme segue: “Eu
tinha, entdo, acabado o curso de Direito e continuava no cargo de primeiro oficial do Arquivo
Historico, sem grande desejo de militar no foro” (AN]JOS, 19944, p. 59). Muitos professores de
literatura, tanto no ensino basico quanto no ensino superior, eram pessoas com formacdo em
diversas areas do conhecimento uma vez que, naquela época, ndo havia muitas universidades
no Brasil, sequer cursos de Letras. O primeiro programa de graduacdo em Letras surgiu na
Universidade de Sdao Paulo, em 1934. A formacao de Abdias é inspirada na de Cyro dos Anjos,
autor esse que também atuou como professor em universidades do Brasil e do exterior.

A referéncia a leitura como atividade intelectual é bastante evidenciada em Abdias,
romance que apresenta como o professor realiza leituras enquanto forma de trabalho e como
expde um conteddo durante as aulas de literatura para um determinado publico, o que se pode
constatar no seguinte trecho da obra: “Desejei aproveitar o tempo e gizar o esquema de uma
aula sobre os simbolistas brasileiros, que terei que dar amanha no Colégio.” (AN]JOS, 1994a, p.
78). O ato de ler, aqui, é imposto, uma vez que demanda expor, ler e ensinar as leitoras do
colégio como interpretar textos literarios. Entretanto, apesar da técnica arbitraria adotada pelo
professor na narrativa, sabe-se que esse tipo de texto “oferece um conhecimento mais capaz de
esclarecer os comportamentos e as motivacdes humanas” (COMPAGNON, 2012, p. 65). A
literatura permite conhecer a vida intima dos personagens, seus pensamentos e atitudes, sendo
que, através do narrador, por meio de um discurso indireto ou direto, € possivel saber como
essas criacoes realmente sdo na intimidade. As paixdes humanas, as invejas, as vingangas, 0s
jogos de interesses, entre muitos outros assuntos subjetivos, fazem-se nitidamente presentes
na literatura e, assim sendo, essas atitudes permitem ao leitor analisar, refletir, vivenciar, julgar,
aplaudir e condenar aquilo que é lido.

A preparacgao das aulas evidencia a preferéncia de Abdias por certos autores e obras,
sendo que o personagem organiza seu trabalho da seguinte maneira: “Como supunha fé6ssemos
ter ainda uma quinzena de atividade e pudéssemos esgotar o programa, demorara-me alguns
dias em Machado e Ec¢a, s6 na semana finda havendo chegado, na parte de poesia, aos
parnasianos e simbolistas” (AN]OS, 1994a, p. 79). Nota-se que o professor opta por autores e
obras com que se identificava, selecdo essa que condiz com o canone da literatura realista
portuguesa e brasileira. Abdias escreve uma monografia e o fato de realizar esse trabalho,
possibilitado em grande parte através de varias leituras, torna-se o motivo pelo qual lhe é dada

a oportunidade de trabalhar como professor. Cyro dos Anjos atribuia essa atividade intelectual
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a seus personagens, o que muito provavelmente pode ter resultado das vivéncias do sujeito
autoral.

Em A menina do sobrado, o narrador em primeira pessoa se refere ao trabalho de um
funciondrio leitor e redator de textos, conforme segue: “Aceitei-a como amanuense-redator,
sem adesdo intima.(..) Telegramas e telegramas, cartas e cartas, a ler, a responder, uma
loucura.” (AN]OS, 1994c, p. 414/415). As memorias coincidem com as confissdes de um homem
que, na vida real, precisava ler as peti¢cdes de integrantes do estado mineiro para elaborar
respostas dentro de padroes sociais, politicos e econdmicos do estado.

No livro Tempos de Capanema, afirma-se que as elites intelectuais que exerciam o poder
na época nao tinham opinido critica. Cyro dos Anjos era funcionario do governo e registra, em
seus escritos, que o momento era de grande repressao politico-intelectual. Norberto Bobbio
(1997), em Os intelectuais e o poder, afirma que os intelectuais desenvolvem um trabalho de
reflexdo, como aquele que Cyro dos Anjos desempenhara, uma vez que levantam
questionamentos sobre as posturas e pensamentos rigidos dos oligarcas, sujeitos esses que
adotam uma politica de acertos e conchavos pessoais em prol de beneficios préprios, ao invés
de promover melhorias sociais. E importante lembrar que o escritor mineiro foi um
representante do governo, tendo ocupado, durante toda sua vida, altos cargos de reparticoes
publicas do governo estadual e federal.

E preciso ressaltar que, ao exercer sua atividade de professor, Cyro dos Anjos contou
com o apoio do governo brasileiro para ir ao exterior como professor temporario, através de
um cargo para o qual o Brasil lhe forneceu indicacao e proventos, tanto no México quanto em
Portugal. Além disso, seus livros foram lancados pela imprensa da cultura, que era um incentivo
do governo federal.

Pode-se perceber que Abdias é o livro de ficcdo desse escritor que mais discute essa
tematica, sendo que varias passagens nessa obra explicitam o papel do professor, sua profissdao
e atuacdo, de maneira quase ritualistica. Os leitores mais atentos verificam a recorréncia da
atuacdo profissional de um intelectual na dada obra. J4 nas memédrias, notamos que essa
referéncia se d4 em proporcao inferior, sendo que nelas predomina o tema do trabalho de ler e

responder correspondéncias de politicos do estado mineiro.
3.10. ACERVOS PARA LEITURAS

Nos tépicos “Cenas de leitura” e “leitura como forma de vida” discutiu-se a leitura dos
personagens nas narrativas. Neste momento, propde-se analisar os acervos para a realiza¢do
de leituras, o que nos leva a seguinte indagacao: como os leitores das narrativas de Cyro dos

Anjos adquiriam livros para leitura? Verifica-se que o livro é compartilhado com outros leitores,
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mais frequentemente, por meio de empréstimo. A recorréncia desse ato nas quatro narrativas
do dado escritor possibilita inferir que a pratica de compartilhar o material ocorre devido a
dificuldade em se adquirir livros, a escassez das livrarias e editoras e, por ultimo, a falta de
poder econdmico dos personagens para obté-lo.

Em O amanuense Belmiro ha um compartilhamento de livros entre os personagens,
principalmente por Belmiro, através de empréstimos de livros que faz a Jandira, sua amiga,
participante do grupo que junto a ele discutia literatura, filosofia, sociologia, economia, politica
e outros assuntos. Além dela, o romance faz referéncia a outros personagens, conhecidos e
amigos do narrador-protagonista, que dividem livros entre si. O narrador-protagonista se
refere a Glicério, amigo de Belmiro, que também é leitor, como é possivel verificar na seguinte
passagem: “A hora do café, ele veio procurar-me e se disse encantado com a ‘schopenhaueriana’
que Silviano lhe esta emprestando, por partes.” (AN]JOS, 2006, p. 129). Glicério, por sua vez,
acrescenta a Belmiro: “- Ora, ando ha muito tempo com necessidade de leituras mais sélidas. Se
vocé quiser, trarei para vocé um volume do Ruyssen sobre Schopenhauer. E ameno, tanto
quanto o género comporta.” (ANJOS, 2006, p. 129). O romance retrata colegas de trabalho,
amigos e conhecidos unidos em torno da paixao pelos livros, além de que esse circulo realizava
leituras, sugeridas e partilhadas, bem como apreciacdes de obras e autores.

Esse primeiro romance de Cyro dos Anjos explicita as leituras filos6ficas como um ato
de empatia, identificagcdo e projecao com o intuito de praticar o que lera em sua vida pessoal.
Os fragmentos evidenciam que cada leitor leva seus valores para os textos, sendo que o acordo
sobre o que se pretende ler tem a ver com a constitui¢do do sujeito social que, no caso do dado
circulo, contava, em sua maioria, com homens de carater formado, porém aperfeicoado apos
cada leitura.

A troca de livros entre os personagens também é comentada, em outros fragmentos, por
Belmiro: “Preciso debulhar, primeiro, outros livros que Silviano também me emprestou e ja esta
cobrando.” (ANJOS, 2006, p. 129). Em outro momento, o personagem afirma: “Tenho lido alguns
livros do Silviano e consegui liquidar o Homero. Silviano anda sumido.” (AN]JOS, 2006, p. 137).
E interessante pensar a leitura como uma atividade coletiva de pessoas que moram em uma
mesma cidade, solidarias com a ideia de que o acesso ao conhecimento alcance demais leitores.

Em Abdias, o protagonista adquire os livros para leitura através da compra em um sebo,
conforme segue: “o meu amigo Memoria que faz comércio de livro usado.” (AN]JOS, 1994a, p.
151). Pode-se notar que o personagem era um cliente fiel, para quem o dono frequentemente
reservava livros solicitados, posto que “cresciam, em ritmo assustador, minhas contas nas

livrarias. Ordinariamente, adquiro livros na propor¢ao de vinte para um, em relacao a minha
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capacidade de leitura.” (AN]OS, 19944, p. 166). Abdias era um comprador compulsivo de livros;
falta-lhe controle, o que o leva a adquirir mais obras do que pode e precisa, o que acaba por
comprometer o or¢camento com esses objetos e causar dificuldades financeiras, até mesmo
porque sua familia era numerosa e ele era o Unico provedor. O romance descreve o espaco da
“Livraria do Augusto Memdria” como local de encontro entre leitores, cenario de conversas
particulares e confidenciais.

0 habito de dividir livros também esta presente em Montanha, através da personagem
Ana Maria, que 1€ livros no hospital, emprestados por pacientes, como pode ser visto a seguir:
“Copio aqui estes versos, antes de restituir o livro ao meu vizinho (o da vitrola), senhor ja
maduro, professor do Pedro I1.” (AN]OS, 1994b, p. 222-223). As leituras literarias de Ana Maria
ainda buscavam o entretenimento, o preenchimento do tempo e o prazer. A leitora deseja
memorizar, guardar e ter perto de si os fragmentos lidos. Essa moc¢a também adquire livros
como presentes, conforme segue: “E Everardo me deu o Orlando, de Virginia Woolf.” (AN]OS,
1994b, p. 87). A personagem estava doente e a leitura lhe proporcionava prazer, alegria,
companhia, terapia e, até mesmo, uma espécie de remédio para sua alma.

A menina do sobrado descreve que o primeiro livro adquirido pelo narrador foi um
presente recebido de seu pai, de acordo com o seguinte trecho: “Os tempos do Curso Froebel,
lembra-me ainda que, ao regressar de uma viagem ao Rio, o Pai me trouxe de presente o livro
O Menino da mata e seu cdo Piloto.” (ANJOS, 1994c, p. 48). Além do livro, o narrador Vivaldi
Moreira conta sobre outros livros que ganhou: “Do acontecido entre 1913 e 1916, lembra-me,
ainda, ter sido presenteado, por Seu Xandu, com uma edi¢ao infantil dos Lusiadas. Ja me dera,
antes, a histéria dos sete sdbios da Grécia.” (AN]JOS, 1994c, p. 60). Note-se que os primeiros
livros adquiridos pelo narrador sdo citados apds muitas décadas, fato que referenda sua relagdo
afetiva antiga com esses objetos.

Outra forma de esse narrador de memorias ter tais objetos junto de si se da da seguinte
maneira: “No que concerne as coisas do espirito, anotarei que nessa época passei a frequentar
a casa do Mestre Eufrosino [que] possuia uma razoavel biblioteca e prodigamente a punha em
minhas maos.” (AN]JOS, 1994c, p. 153). O trecho evidencia o valor da biblioteca para o leitor,
que aproveitava as oportunidades para ter acesso a esse material. Além do empréstimo, outro
modo de conseguir livros nessa narrativa se dava por meio de trocas, conforme segue: “Os
romances de capa e espada, que eu consumia a razdo de um ou dois por semana, quando o
intercambio com os companheiros me assegurava provisao regular.” (AN]JOS, 1994c, p. 160). O

acesso a leitura é proporcionado pelo convivio social, através do qual o narrador procura livros
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por toda a cidade do interior em que morava. O sujeito leitor busca por obras e se abastece delas

para sua atividade de leitura, conforme é elucidado na seguinte passagem:

Depois dos quatorze anos comec¢aram a vir-me as comichdes literarias. Ja nao
era um simples devorador de folhetins. Descobrira em casa da irma Nieta, a cuja
guarda haviam confiado trés ou quatro estantes de livros da extinta Escola
Normal, varias obras de Machado, Eca, Camilo e Herculano. (AN]JOS, 1994c, p.
175)

Verifica-se que, para aonde vai, o narrador se depara com livros e usufrui deles. O rapaz
buscava livros como se caga tesouros. O narrador explicita que conseguir obras literarias, na
cidade de Santana, era bastante dificil e que o pai as comprava da seguinte maneira: “livros
mandados vir por intermédio de caixeiros-viajantes ou adquiridos pessoalmente, na viagem
anual ao Rio.” (AN]JOS, 1994c, p. 9). A distancia de Santana a capital é de aproximadamente
novecentos quilometros de distancia e, tendo em mente as condi¢des limitadas de locomogdo
para a capital do pais naquele momento, pode-se concluir que tal trajeto era bastante
dispendioso. Em outro fragmento, l1é-se: “Sempre que ia ao Rio, ja disse, abastecia-se nas
livrarias, e, preferencialmente, de ensaios, sua leitura predileta.” (AN]OS, 1994c, p. 199). O texto
descreve as idas do pai ao Rio de Janeiro como um pretexto para aquisi¢ao de livros para si e
toda a familia.

O narrador de A menina do sobrado, ao retratar sua mudanca para Belo Horizonte,
registra a forma com que encontrava livros facilmente em Belo Horizonte: “O Mercure de France
podia ser encontrado na Livraria Francisco Alves. Também Les Nouvelles Littéraires, se ndo me
engano. [...] E quem pensaria em acompanhar de Belo Horizonte, o que se passava em Paris?”
(AN]JOS, 1994c, p. 232). A capital do estado de Minas Gerais possuia uma livraria que abastecia
os literatos da cidade com suas obras. Essas eram, na maioria das vezes, encomendadas ou
reservadas para leitores especificos. A fala do narrador declara a dificuldade e a distancia que
separava Belo Horizonte do Rio de Janeiro. Assim era descrita Santana do Rio Verde, a atual
cidade de Montes Claros, como um bravo sertdo no ermo. Sendo que a aquisi¢do de livros
especificos era ainda mais rara, conforme tem-se que: “A comunicacao académica de Bremond
so tera chegado as vitrinas da Alves, em forma de livro, e varios anos depois.” (AN]OS, 1994c, p.
300). A livraria Francisco Alves, de Belo Horizonte, é aludida diversas vezes nesse livro de Cyro
dos Anjos, como sendo o local de venda de livros de literatura brasileira e universal. Tal local
era frequentado pelos literatos da cidade e amigos desse autor, dentre eles Carlos Drummond
de Andrade, Abgar Renault, Jodo Alphonsus e outros, sendo que certas obras eram previamente
selecionadas para clientes assiduos, cujas preferéncias literarias ja eram de conhecimento dos

vendedores.
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Dentre os diversos modos de se adquirir os livros, a compra é apenas uma delas. Nas
narrativas de Cyro dos Anjos, o acesso as obras literarias se d4, mais frequentemente, por meio
de empréstimos, estabelecidos através de uma relacdo de solidariedade entre leitores, que
compartilhavam esses objetos entre os demais membros dos grupos, que se reuniam em torno

de discussoes literdrias naquele contexto mineiro de entao.
3.11. O MODERNISMO NO CONTEXTO DE LEITURAS

As leituras literarias nas narrativas de Cyro dos Anjos se relacionam com o momento da
escrita das obras. Dada a efervescéncia literaria do século XX e, levando em consideracdo que
esse escritor conhecia diversos autores e livros do dado contexto, era de se esperar que as
inovacdes do movimento modernista em Minas Gerais estivessem presentes em sua obra.

E com muito entusiasmo que A menina do sobrado relembra esse movimento na capital
na década de 1920, conforme segue: “Também o quebra-quebra literario, iniciado em 22,
formara a sua coluna, para, em escaramucgas intermitentes, destrocar parnasianos,
neoparnasianos e simbolistas, atirados todos na vala comum do passadismo.” (AN]OS, 1994c,
p. 266). Sabe-se que ndo é facil o rompimento com a tradicdo, até mesmo porque as estéticas
tradicionais mantém adeptos e a consagra¢do de uma literatura com caracteristicas inovadoras
requer a aceitacdo de novas concepgoes, o que culmina por trazer para a composi¢do figural
temas que condizem com o contexto do momento. Em entrevista, Cyro dos Anjos afirmou, sobre
esse contexto, que: “Foi uma roda muito rica, muito expressiva, essa roda de modernistas
mineiros” (RICCIARDI, 2008, p.138), afirmagdo essa que muito se aproxima da maneira como o
autor abordou o assunto em sua escrita de memorias.

Em A menina do sobrado, dltimo livro de Cyro dos Anjos, observa-se que, na constituicdao
estética de memorias da dada obra, essa relacdo se faz mais evidente. O narrador afirma que os
literatos de seu grupo se dividiam entre os adeptos e os tradicionais, sendo que os ultimos
defendiam modelos estereotipados e permaneciam arraigados aos canones, conforme cita os
companheiros Zeca e Monzenga, na seguinte passagem: “Por dentro, enorme era o desejo de
nos vermos entre os inconformistas que ascendiam ao poder. Bandear-nos-iamos em breve.
Nas letras, ndo ha menos oportunismo que na politica. E tdo oportunistas sdo os mogos quanto
os velhos.” (ANJOS, 1994, p. 307. C). A literatura brasileira de entdo experimentava a
transformacao e a idealizacao de uma literatura nacional, iniciadas com o projeto estético do
Romantismo brasileiro. O narrador dessas memarias, através de suas leituras, dentro de uma
perspectiva muitas vezes particular, mas com posicionamento critico favoravel ao modelo
tradicional, traz para o contexto de sua escrita essa pratica a fim de opinar, referendar, recusar

e acolher escritores e obras francesas, inglesas, portuguesas, brasileiras e outras.
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No livro, encontra-se a seguinte afirmacdo: “Sé vagamente se falava, em Belo Horizonte,
de Modernismo e modernistas. O movimento foi, ali, discreto, fez-se em surdina, pois a ordem
mineira, pesada e conservadora, ndo apreciava badernas, ainda que literarias.” (ANJOS, 1994c,
p. 390). Como se V&, o posicionamento do escritor sobre o movimento artistico é de que, em
Minas Gerais, ele teve uma recepg¢do ou abertura menos convencional do que a que aconteceu
em S3o Paulo e no Rio de Janeiro, até mesmo porque o autor via os mineiros como sendo mais
tradicionais. Assim, a literatura moderna nesse estado conservou a estética dos movimentos
anteriores e assimilou novas mudangas paulatinamente.

O narrador, identificando-se com o leitor que vivencia tal momento, afirma: “Ao embate
entre passadistas e modernistas assisti meio indiferente, sem tomar partido. A refrega fervia
mais na drea da poesia; eu me interessava mesmo, € pela prosa; ndo vi obrigado a engajamento.”
(ANJOS, 1994c, p. 304). O texto memorialistico demonstra, entdo, que os leitores se
posicionavam diante da literatura que se configurava no momento, sendo que o autor nao
adentrou no debate, o que pode ter se dado por falta de leitura suficiente de poesia ou, ainda,
porque era um rapaz recém-chegado do interior. Esse escritor admite, em entrevista, que: “Fui
um modernista retardatario porque eu tinha uma formacao mais classica” (RICCIARDI, 2008,
p.138). No entanto, os leitores de Belo Horizonte ja liam e discutiam com propriedade sobre o
assunto e, sendo assim, Cyro dos Anjos teve acesso e conheceu sobre o Modernismo através da
roda literaria da qual ele participava naquele momento.

Essa narrativa evidencia os lugares onde o grupo se reunia para discutir sobre a
literatura moderna, na capital do estado mineiro: “Do mesmo modo como um ano antes, na
Pensao Albornoz, eu me desasnara em matéria de habitos metropolitanos - nesses encontros
do Estrela e do Guarani ia-me rapidamente ilustrando nas coisas da literatura.” (ANJOS, 1994c,
p. 303). O espacgo para as discussdes literarias se dava em cafés e bares, locais aparentemente
improéprios para um debate intelectual mais formal. No entanto, esse livro de Cyro dos Anjos
mostra que era nesses locais que esses debates aconteciam e que certas discussdes eram
travadas sobre o assunto.

As memorias desse autor expdem como era sua vida cultural na cidade, assim como as
discussoes literarias e os lugares que frequentava, conforme a seguinte passagem: “Capital, o
footing da Praga, a segunda sessdo do Odeon, o cabaré da Olimpia, os cafés da Avenida.” (AN]OS,
1994c, p. 254). Este trecho registra outros lugares de preferéncia do escritor: “Deixamos a
Confeitaria Martini e voltamos ao Norte-Mineiro, mas frequentemente traiamos o lolando, indo
reunir-nos no Estrela, que havia muito nos seduzia.” (AN]OS, 1994c, p. 297). Esses lugares eram

pontos de encontro para conversas sobre literatura, tendo sido, além disso, de grande valia para

82
LEITURA E LEITORES: FIGURAGOES NAS NARRATIVASDE CYRO DOS ANJOS




a formacado intelectual do autor. As imagens do centro da capital mineira também aparecem em
seus textos, descritas como espacgo de discussdo erudita sobre assuntos literarios.
Em A menina do sobrado, refere-se ao movimento modernista, que se deu durante a

Semana de Arte Moderna, da seguinte maneira:

Escritores de fama eram sumariamente desalojados de seus nichos, enquanto
nomes até ali desconhecidos do publico vinham a tona festejados: o Oswald, o
Mario, o Prudente, o Manuel, o Sérgio, o Couto, o Milliet...Quando partiam,
ficaivamos a digerir o dito ou inferido. Recém-chegado de Santana, eu fazia
enormes confusdes. Newton me acudia: “Nao, rapaz, o Manuel de que falam vive
no Rio, é aquele do Madrigal Melancdlico... Vocé até copiou os versos. O Pau-
brasil é do Oswald, ndo do Mario. Apareceu ha pouco. E os poemas sdo uma
coisa, o Manifesto, outra. Do Mdrio é a Paulicéia Desvairada.” (AN]OS, 1994c, p.
305-306)

O fragmento ilustra os novos escritores que surgem com o movimento literario
modernista, sendo que certas obras e dados autores sdo citados como maneira de registrar a
consolidacdo da literatura brasileira em um momento tdo importante de transformagdes
artisticas. Ao tratar desses assuntos nesse livro, o autor demonstra a relagdo do narrador com
o dado contexto e torna a escrita metaficcional, uma vez que a obra discute a literatura e o
movimento em Minas e demais capitais, como o Rio de Janeiro e Sao Paulo.

A menina do sobrado evidencia a presenca do grupo de Sdo Paulo como iniciantes que
rompem com a tradigdo e instauram uma literatura brasileira moderna, cuja escrita era muito
diferente da instituida até entdo. Os mineiros que publicavam no estado, na época, eram tidos

como destaques e sao referenciados como esta no fragmento literario:

Se podia esclarecer-me sobre o pessoal de fora, o informadissimo Newton
pouco me adiantava quanto aos modernistas locais. Dois ou trés trabalhavam
no Didrio de Minas; todos escreviam na Revista, s6 isto se sabia. Nao
conseguiamos distinguir qual deles era o Carlos Drummond - se o magro, de
oculos e de fala incisiva, laconica, ou aquele outro ndo menos magro, sem dculos
e de compridissimas pernas, em quem depois identificariamos o Emilio Moura.
E o0]Joao, filho do Mestre Alphonsus, por algum tempo confundimos com o Pedro
Nava. Ressalvo, no concernente ao Abgar, que eu ja o conhecia, dos Sonetos
Antigos e das aulas de inglés. E, a propdésito do Martins de Almeida, esclareca-se
que logo o fixamos, pelo Chapéu-coco e pelo riso de muitos dentes, e afiados.”
(AN]JOS, 1994c, p. 305-306)

O narrador traz, para a escrita, suas memorias dos componentes do Modernismo em
Minas Gerais, informando que tais membros atuavam como criticos, bem como que seus textos
ensaisticos e literarios eram publicados na Revista e no Didrio de Minas. Os componentes “da

Revista” eram: Manuel Bandeira, Ronald de Carvalho, Mario de Andrade e Carlos Drummond de
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Andrade.® A publicacdo era composta por artigos que discutiam a literatura do momento, com
textos literarios curtos, sendo, em sua maioria, contos, cronicas e poemas. O surgimento e
lancamento desses veiculos de informag¢do com fim literario culminavam, muitas vezes, em
tentativas frustradas e tiveram poucas edi¢des por ndo contarem com recursos econdémicos
suficientes para sustenta-los por mais tempo. O livro se refere a visita de Mario de Andrade, em
1924, a Minas Gerais, sobretudo as cidades historicas do estado. O narrador cita a Revista Cidade
Verde, fundada em 1927, cujos integrantes eram seus colaboradores.

A menina do sobrado faz referéncia ao movimento conforme visto por Carlos Drummond

de Andrade, como elucida a passagem:

Depds o meu caro Drummond, décadas apos: “Nosso Modernismo era pobre,
alegre, inquieto, mal-educado, ignorante e feroz. Eramos modernistas ou
ficamos sendo sem saber.” Nao dissentirei do poeta, mas tomaria essa
ignorancia em termos relativos: Emilio Moura contou, em entrevista, como se
assanhava a roda, quando, a vista dela, se desencaixotavam os livros, no Alves.
Sabia Kneipp que, se chegassem Maeterlinck e Verhaeren, cumpria guarda-los
para Jodo Alphonsus; se se tratava de Apollinaire, Cocteau, Max Jacob,
Giraudoux, fregueses certos seriam o Drummond, o Emilio, o Abgar, o Martins
de Almeida, o Pedro Nava. A uns e outros se reservavam, por igual, Valéry,
Lautréamont, Laforgue, Francis James. E, obviamente, Rimbaud. Na prosa,
acredito que os mais requestados fossem Gide e Proust. Monsieur Bergeret
possuia um ou outro discreto cliente, além do Milton Campos. (AN]OS, 1994c, p.
315)

Afere-se que as memorias, em forma de metaficcdo, referem-se a fala de Drummond,
citada pelo narrador. O trecho expressa as preferéncias candnicas do escritor de Itabira e
demostra a relacdo de Minas Gerais com o modernismo brasileiro. O trecho evidencia que o
escritor montesclarense discordava, em certa medida, das preferéncias dos seus colegas, o que
incluia seu amigo itabirano, posto que o grupo era mais inclinado as leituras de escritores
classicos da literatura francesa. Nota-se que os poetas e prosadores mineiros se abasteciam de
leituras, reuniam-se, criticavam e debatiam sobre os escritores europeus. O livro informa sobre
os autores e obras mais lidos e procurados, além de constatar que a formacao do grupo se dava
por meio de leituras, sendo essas, de certa forma, indicadas segundo as preferéncias dos
rapazes que dominavam o assunto.

Para a discussao desse item utilizamos somente o ultimo livro de Cyro dos Anjos,
uma vez que, por se tratar de uma escrita memorialista, o autor retoma esse assunto muito
depois dos acontecimentos de 1922, 1930 e 1940, atraveés da segunda parte de suas memorias,

cujo langamento se deu no final da década de 1970. Ao longo dos trés romances essa tematica

19 A Revista era uma publicacio de entretenimento e teve trés edi¢oes de 1925 a 1926.
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ndo é abordada pela leitura dos narradores; eles se referem a leituras, sem propor, entretanto,

uma discussdao do modernismo mineiro com relagao direta a esse assunto.
3.12. REPERTORIO DE LEITURAS

Estabelecer um repertério de leitura dos personagens e narradores da obra de Cyro dos
Anjos é tarefa bastante dificil, uma vez que, em todas as narrativas, ha referéncias sobre o que
cada um lé, sendo que os personagens protagonistas e secundarios formam um verdadeiro
acervo de literatura. Esse autor, em entrevista a Christina Autran, publicada no Jornal do Brasil
em 23 de maio de 1970, faz a seguinte afirmativa: “Ultimamente, aqui em Brasilia, a fase é de
leituras: Stendhal, Proust, Camilo, Machado [...]” (AUTRAN, 1970, p. 235). Na época, o escritor
havia encerrado sua carreira como escritor, mas as leituras que faz na velhice sdo as mesmas
da juventude.

Essa caracteristica de leitor também é destacada na entrevista a Giovanni Ricciardi, em

1986, conforme segue:

Na infancia li tudo o que todo mundo lia na ocasido aqui: Rocambole, livros de
cunho policial, coisas assim. Lia-se muito Alexandre Dumas; vocé vai ver isso no
meu livro de memorias; 14 cito os livros que eu lia. Os trés mosqueteiros de
Alexandre Dumas era o encanto da nossa mocidade. Quando entrei na
Faculdade, familiarizei-me com autores de mais categoria. Muito cedo eu li
Machado de Assis. Li tanto que aconteceu o seguinte: fiquei saturado de
Machado de Assis. Houve um tempo em que eu ndo podia mais ler o Machado
porque estava saturado. Li também Eca de Queirds, Camilo Castelo Branco; eu
me deliciei com Anatole France. Quando fiz a grande descoberta de Anatole
France foi um deslumbramento. Mais tarde, ai pela altura dos meus vinte e
tantos anos, eu descobri Proust, encontrei-me com Proust. A minha formagao
foi toda de autores franceses, como era comum naquele tempo, quando nao se
lia inglés no Brasil. (RICCIARDI, 2008, p.130)

Essa entrevista ilustra com mais veracidade as leituras desse escritor; no entanto, sua
ficcdo representa leitores ficcionais, como Belmiro, Silviano, Redelvim, Abdias, Gabriela, Ana
Maria, Everardo, Pedro Gabriel e outros, que atuam na ficcdo com tragos que coincidem com o
autor Cyro dos Anjos. No livro de memdrias, a voz narrativa em primeira pessoa esta
impregnada de leituras e destaca sua relagio com o objeto livro, o que revela um narrador
encantado e deslumbrado pelo mundo da ficgao literaria.

Em O amanuense Belmiro, o personagem homonimo refere as suas leituras realizadas. O
texto cita contos de fadas tradicionais, como A Bela Adormecida, bem como o escritor inglés
William Shakespeare, mais especificamente suas obras Hamlet e Romeu e Julieta. Outro europeu
nomeado é o espanhol Miguel Cervantes, com D. Quixote; o romance da destaque aos escritores

franceses, ao mencionar Marcel Proust - com A sombra das raparigas em Flor - e Alexandre
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Dumas. Ha referéncia a leitura da Iliada, de Homero. Belmiro é também leitor da poesia de
Baudelaire, Lamartine e Moliére; assim como de obras filoséficas, dentre as quais de destacam
Schopenhauer, Nietzsche e o sociélogo Karl Marx, em contradi¢do a leitura do texto biblico. As
obras de literatura brasileira que tém presenca no romance sdo D. Casmurro, de Machado de
Assis; Iracema, de José de Alencar e um capitulo especifico se referindo a poesia de Carlos
Drummond de Andrade.

Em Abdias ha representagdo de obras e titulos de livros; o protagonista, Abdias, seus
amigos e colegas de trabalho, tanto do Museu Histérico como do colégio, leem e discutem
leituras diversas. A maioria das leituras sao apresentadas pelo protagonista, sendo citados
autores como: Tolstoi, Stendhal, Kant, Proudhon, Marx, Winkelblech, Bakunin, Schopenhauer,
T.S. Eliot, Neruda, Lorca, Rembrandt, Veronese, Thomas Morus, Homero e o texto biblico. Os
titulos citados sao: A bela e a Fera, Hamlet, D. Quixote, Cartas Chilenas e Calderon de La Barca.
Ao ministrar suas aulas, o professor destaca muitas leituras de literatura portuguesa, como as
Cantigas trovadorescas, novelas de cavalaria, Eca de Queirds; quanto a literatura brasileira, esse
acentua a poesia de Alphonsus de Guimaraes e a prosa de Machado de Assis.

No terceiro romance, Montanha, a personagem Ana Maria é representada através das
obras que 1&, ao passo que outros personagens secundarios fazem menc¢des a Racine, Orlando
de Virginia Woolf, Max Scheller, Calderén, Teorias de Malaparte, Giolitti, Kant e ao texto biblico.
Demais livros citados sdo A Odisseia, A dama das Camélias e O amante de Lady Chatterley.
Verifica-se que a ocorréncia de textos literarios é evidenciada na leitura de maneira mais
restrita do que nos outros dois romances, o que pode ter ocorrido em fun¢do do género desse
terceiro livro.

Em A menina do sobrado, o repertério de obras e autores é muito amplo. Ha diversas
discussdes sobre o assunto, sendo que a forma como eles sdo apresentados no livro explicita as
obras lidas pelos personagens e pelo narrador. Nesse livro, o narrador confessa algumas
experiéncias, bem como aborda a ampliacdo da leitura de autores de literatura universal e
brasileira, formando assim sua constituicao intelectual de leitor literario, conforme pode ser

visto neste fragmento da narrativa:

Os trés mosquiteiros, O Conde de Monte Cristo e as Memorias de um médico -
substituindo na minha preferéncia as aventuras de Arsénio Lupin e de
Rocambole, que ndo tinham mais nada para me dar - poderiam eventualmente
abrir espaco a José de Alencar, Otavio Feuillet, Jalio Dinis, Camilo ou Macedo.
(AN]JOS, 1994c, p. 160)

As memorias revelam as preferéncias de um narrador leitor de literatura e explicitam os

livros a que ele teve acesso, a medida em que foi aprofundando seus conhecimentos literarios:
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“Entre esses venturosos, talvez Anatole fosse reverenciado, porém na qualidade de mumia.
Havia sido inundado com todas as honras, ao lado de Barrés, Bouget, Rostand e da Condessa de
Noialles, Zaratustra, Parerga e Paralipdmena. Outros eram agora os idolos.” (AN]JOS, 1994c, p.
314-315). Verificam-se as obras classicas de literatura universal as quais o jovem leitor tinha
acesso. Em outro fragmento, 1é-se: “Pensei, ainda, em Anatole, Wilde, Dostoievski, Machado,
Eca.” (ANJOS, 1994c, p. 355). O narrador demonstra as preferéncias de leitura pelos
companheiros naquele momento. Tal referéncia, segundo Iser, realiza intersecao com aquele
que faz o jogo do texto, no sentido de que usa seu repertorio para completar o texto. Esse
recurso € utilizado por Cyro dos Anjos em suas quatro narrativas.

Além desses, a narrativa cita: Freud, Denis de Rougemont, Stendhal, Baudelaire,
Mallarmé, Agostinho, Ovidio, Horacio, Camilo, Herculano; refere-se também a novelas de
cavalaria e ao classico Os Lusiadas. Outros livros e autores foram citados anteriormente nesta
pesquisa. Nota-se que a maioria desses autores e titulos discutidos nas memorias foram
anteriormente, de alguma forma, também trazidos para a escrita de ficcao desse autor.

Reinaldo Marques discute, no texto “O arquivamento do escritor” (2003), que o arquivo
dos escritores mineiros revela a memoria de cada escritor e sua respectiva formacao
intelectual. Em visita ao Acervo de Cyro dos Anjos, na Universidade Federal de Minas Gerais,
encontramos obras desses autores a que nos referimos no ultimo tépico deste trabalho, com
edicOes escritas na lingua original, como em francés, inglés, espanhol, latim e outras linguas,
além do portugués. Esse acervo de leituras de Cyro dos Anjos constitui sua biblioteca fisica e
deixa de ser individual uma vez que traz, para sua escrita, seu repertdrio de leitura.

No acervo dos Escritores Mineiros é possivel ter acesso a material datilografado, cuja
capa contém a seguinte denominacao: “Curso de oficina literdria” do Instituto de Letras da
UNB”. Datado de 1970, ele traz, entre parénteses, a informacado “Tradugdo de textos de Valéry”,
constando de nove paginas. Assim, a formacgdo intelectual de Cyro dos Anjos pode ser
comprovada tanto em sua obra ficcional quanto na de memdria. Reinaldo Marques (2003)
afirma, ainda, que o artista é testemunhado pela obra através de fragmentos de vida, como
entrevistas, fotos e outros elementos que colocam o autor em xeque com sua obra. Essas
consideracgdes se aplicam perfeitamente a esse escritor mineiro.

Este capitulo tratou da analise das leituras apresentadas nas quatro narrativas de Cyro
de Anjos, que compdem um verdadeiro repertdrio de leitura, instigando saber a respeito dos
langamentos dos seus livros com leituras de Carlos Drummond de Andrade. As cenas de leitura,

a leitura como forma de vida, leituras criticas, o compartilhamento dos livros, bem como a
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leitura na formag¢ao do movimento modernista brasileiro constroem movimentos de leitura nos

romances e nas memadrias desse escritor.
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CAPITULO IV

A CRIACAO LITERARIA DE CYRO DOS ANJOS: O
ESCRITOR E SUA ESCRITA
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Figura 3: Trecho de manuscrito retirado de CYRO & DRUMMOND.
Fonte: MIRANDA; SAID, 2012, p. 207.

Escrevi porque tinha tendéncias para escrever. Tinha prazer nisso. Prazer
e sofrimento ao mesmo tempo.
(ANJOS,1986, p. 136)
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A epigrafe da pagina anterior explicita o pensamento de Cyro dos Anjos em entrevista a
Giovanni Ricciardi, em 1986, acerca do porqué de sua escrita, das “tendéncias”, da vontade e da
vocagdo que moviam o entusiasmo desse escritor para escrever, uma vez que inaugurou essa
atividade em jornais de sua cidade tao precocemente, antes dos quinze anos. A escrita seduzia
o escritor que, apesar de sentir “Prazer e sofrimento ao mesmo tempo” (RICCIARDI, 2008, p.
132), dedicou muito de seu tempo na elaboragdo e na reescrita de seus seis livros, conforme o
exemplo presente na figura anterior.

Cyro dos Anjos, novamente em entrevista, acentua: “Minha vida literaria foi reduzida:
escrevi apenas seis livros. Escrevi muitos artigos de jornais, muitas cronicas, mas livros mesmo
escrevi poucos, porque eu levei uma vida de funcionario muito atribulada, muito trabalhosa e
por isso nao me sobrava tempo.” (RICCIARDI, 2008, p. 132). Esse escritor dividia a vida literaria
com seu trabalho burocrata e com a atividade de professor. Tal tarefa era cotidiana em sua vida,
incluindo textos relacionados aos empregos e cargos que ocupava, ora como escritor de
respostas a cartas de prefeitos, ora como discursista para politicos, sem contar que outras
atividades, exercidas como redator, consumiam seu tempo e energia intelectual. Escreveu para
os jornais A Tribuna e Estado de Minas em Belo Horizonte, bem como para um jornal no Rio de
Janeiro, durante a década de 1940.

Apesar de ter publicado poucos livros, o escritor se dedicou a literatura e isso é
registrado de forma singular, através da realizacao de leituras, discussoes e escrita de textos
ensaisticos e literarios, bem como do trabalho enquanto professor. O reconhecimento a sua
carreira de escritor culminou com a conquista da cadeira vinte e quatro da Academia Brasileira
de Letras. E por crer na relevancia de sua obra que serdo realizados o estudo e a analise da
representacdo da escrita nas narrativas desse escritor, no presente capitulo, para verificagdo

de como a ficcdo de Cyro dos Anjos trata de assuntos relacionados ao fazer literario.
4.1. A ENCENAGAO DA ESCRITA

A encenacdo da escrita literaria, nas narrativas de Cyro dos Anjos, é um recurso estético
que perpassa todas as suas obras em prosa. Iniciando com o primeiro romance, O amanuense
Belmiro, percebe-se que a primeira referéncia que o texto faz é através da personagem
homonima. O protagonista anuncia que, ao escrever um livro, é indagado da seguinte maneira:
“Por que um livro?’, foi a pergunta que me fez Jandira, a quem, ha tempos, comuniquei esse
propdsito. Ja ndo ha tantos? Por que vocé quer escrever um livro, seu Belmiro?’ Respondi-lhe
que perguntasse a uma gestante por que razao iria dar a luz um mortal, havendo tantos.”

(ANJOS, 2006, p. 25). A génese da escrita é um projeto do personagem que relaciona a

elaboracdo literaria com o desenvolvimento genético do ser humano, da aglomeracao de células
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fetais até o seu nascimento. Na década de 1930, a efervescéncia literaria era grande e a divida
de Belmiro pode ser um reflexo da angustia vivenciada pelo escritor Cyro dos Anjos. A discussao
do protagonista sobre o porqué da escrita remete a pergunta do aluno feita ao professor, em A
criagdo literdria. A ficcdo traz a representacdo da escrita, sendo que tal recurso pode ser
denominado de metafic¢do, no dizer de Linda Hutcheon, uma vez que a autora faz mengao a
ficcdo como composicao e escrita.

Outra encenag¢do da escrita, nesse romance, se dd com a discussdo entre Belmiro e

Silviano, conforme a seguinte passagem:

Silviano é exato no que diz. Reproduzira com honestidade o que viu, ou ouviu
dizer, mas é que viu, ou ouviu dizer, por um processo psicolégico menos fiel que
0 nosso: inconscientemente se incorporam as percepcoes que ele tem das coisas
elementos préprios de sua imaginacao, formas especiais que ele lhes empresta.
E um recriador e vera as coisas nio como se apresentam, mas como gostaria
que se apresentassem. (AN]JOS, 2006, p. 63)

0 texto ficcional afirma sobre a escrita literaria de maneira bastante peculiar, dado que
faz o leitor perceber que o romance discute o préprio fazer literario e suas particularidades
como processo de recriacao, a medida em que o personagem transforma, reelabora e recria a
realidade vivida ou percebida. Em A criagdo literdria, Cyro dos Anjos afirma que o artista precisa
elaborar para criar e, acrescente-se a isso, sentir as emoc¢oes do objeto e perceber o que esta
por tras desse. E possivel verificar que a voz autoral sobressai nesse romance, até mesmo
porque o conhecimento do escritor sobre a elaboragao textual ganha espaco no livro, através
do personagem ficcional Belmiro.

O amanuense Belmiro discute a alternancia entre a leitura e a escrita do protagonista:
“Voltei para casa, abri um ou outro livro, ja tranquilo, e, finalmente, ca estou a escrevinhar, mais
ou menos conformado com o casamento de Carmélia.” (AN]JOS, 2006, p. 139). O leitor ndo
conhece a leitura de Belmiro, mas essa atividade o conduziu a disposicao e a inspiragdo para
escrever. A tarefa é realizada ap6s todos os acontecimentos do dia, quando o personagem nao
¢é interrompido ou incomodado pelas irmas. Em entrevista a Homero Senna, o escritor desse
romance afirma: “No tempo em que escrevi O Amanuense, trabalhava a noite e as vezes s6 de
madrugada ia deitar-me.” (AN]JOS, 1986)?° Belmiro foi escolhido para ser um alter ego de seu
autor, daf as especulagdes sobre esse romance apresentar marcas biograficas de Cyro dos Anjos,
uma vez que sua temdtica mostra certas facetas do personagem Belmiro que coincidem com a

biografia do sujeito autoral.

20 ANJOS, Cyro. Entrevista concedida a Homero Senna em 1986. Disponivel em:
http://www.tirodeletra.com.br/entrevistas/CyrodosAnjos.htm. Acesso em: 01 Out 2018.
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Em O amanuense Belmiro, outro personagem que escreve é Silviano, conforme segue:

Fui procurar Silviano esta noite. Estava fora. Joana, que recebeu com bondade,
ofereceu-me café e contou-me que o marido anda enfurnado em casa, dia e
noite, a escrever, a escrever sempre. Esta fazendo um livro. Talvez seja esta a
razdo de seu sumico. Saiu hoje apenas para ir a casa de Jer6nimo, consultar a
biblioteca. (AN]OS, 2006, p. 211-212)

A narrativa explicita as necessidades de exclusao social e de clausura de quem se propoe
a escrever. O personagem concentra-se e dedica-se ao oficio de escrever: é com fixacao,
aproximando-se de uma compulsdo, que escreve. A pesquisa em bibliotecas remete as leituras,
estudos de autores e obras utilizados na escrita. Esses dois autores, Belmiro e Silviano, se
propdem no livro, ao exercicio da tarefa da escrita.

A encenagdo nesse primeiro romance também se refere a publicagdo do livro de Belmiro:
“Nao é sendo por isso que vivo a hesitar em publica-lo, perguntando-me, a mim préprio, se acaso
ofereco algum espetaculo que interesse aos meus contemporaneos.” (AN]JOS, 2006, p. 95). O
escritor cria um personagem ficcional inseguro e autocritico, que dialoga com o leitor e solicita
desse uma parecer positivo de sua escrita. A resposta sobre a qualidade dessa escrita ocorre
apés a publicacdo do primeiro romance, quando Cyro dos Anjos recebeu - em forma de cartas,
artigos jornalisticos, resenhas, dissertacoes e teses - contribuicdes de aceitacdo e recepgao
relevantes sobre O amanuense Belmiro.

Ao dialogar sobre a escrita com Silviano, Belmiro indaga quanto tempo o amigo gastaria
para terminar de escrever o livro, sendo que aquele lhe responde o seguinte: “~ Talvez uns dez
anos... E um plano decenal. S6 na meditagio sobre ele gastei quase dois anos de estudo” (AN]JOS,
2006, p. 218). A escrita é considerada como um projeto a longo prazo, gestado sem pressa, o
que implica refletir, rever, e reescrever - pratica que coincide com a atitude de Cyro dos Anjos,
posto que o dado autor elaborava, compartilhava e reescrevia seus textos antes de publica-los.
Tal discussao se estende ao longo da narrativa e, num dado trecho, Belmiro retruca ao amigo
da seguinte maneira: “Surge, entdo, um problema, arrisquei-me a dizer. Aos cinquenta, vocé ja
terd, talvez, outro conceito das coisas, inclusive do que seja vera et perfecta philosophia. Vai
certamente reformar tudo. E o defeito das obras escritas em tanto tempo. Projeta-se uma coisa,
sai outra.” (AN]JOS, 2006, p. 218).

Examina-se a discussdo sobre um suposto “fracasso” da obra, de dire¢des adversas pelas
quais o texto envereda, uma vez que, a medida em que o escritor vive, transforma seu ponto de
vista sobre o mundo e a respeito da estética literaria. Cyro dos Anjos declarou certa vez em
entrevista sobre esse assunto, declaragcdo essa que pensamos ser relevante para a discussao

que propomos neste capitulo: “[..] eu escrevia uma pagina dez, vinte vezes; sou um
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perfeccionista, de modo que para mim, era uma tortura escrever” (RICCIARDI, 2008, p.132).
Nas narrativas desse autor, os personagens e o narrador das memdrias representam o escritor
implicito com a ardua tarefa em realizar obras de literatura, questao essa que também afetava
o autor Cyro dos Anjos.

A escrita literdria também é encenada em Abdias, nas primeiras paginas, quando o
protagonista diz: “J& ndo poderei escrever pela manh3, com a bulha que fazem os meninos”
(AN]JOS, 19944, p. 23). O trecho ilustra a necessidade de concentracao para escrever e, no dado
romance, o personagem sofre porque a rotina do lar dificulta tal atividade. Ele é pai de quatro
criancas, precisa dividir a atencdo com elas, mas anseia pela reclusa necessaria a escrita. A
escolha do lugar e do momento para a escrita era inapropriada, diferentemente de Belmiro, que
escreve a noite, apds o recolhimento dos moradores da casa, o que lhe impede de ser
incomodado pelo barulho familiar.

Abdias escreve a respeito de seu amor por Gabriela e, por essa razdo, recebe a

[

incriminacdo de Carlota, conforme segue: “- Com que desplante fala! E o que escreve, ndo
basta?” (AN]JOS, 19944, p. 151). A escrita apresenta a confissao da paixao do marido, o que deixa
0 personagem em ma situagao conjugal. Esse personagem, a seguir, afirma que “[t]alvez fosse o
rascunho de uma das paginas que tenho escrito, ultimamente. Guardo tudo neste Gabinete do
Arquivo e, quando volto, de tarde, para casa, examino os bolsos, com cuidado, para ver se nada
ficou neles de inconveniente.” (AN]JOS, 1994a, p. 151). O fragmento evidencia a escrita sendo
reprimida, escondida e guardada pois declara segredos do homem que ama uma moga, apesar
de ser casado. Abdias se defende da mulher da seguinte forma: “~ Rabisco tanta tolice, que nao
sei a que vocé quer aludir. S6 posso dizer que de nada lembro ter escrito que pudesse ofendé-
la.” (ANJOS, 19944, p. 151). O jogo do protagonista consiste em mentir e esconder sua escrita,
uma vez que essa pode comprometé-lo. A escrita literaria inclusive é um jogo de mentiras e
verdades, através do qual o autor transpoe seus sentimentos pessoais para a ficcdo. Lembrando
que escrever sobre personagens significa viver, por alguns momentos, a vida deles, como se o
sujeito autor se identificasse com o personagem Abdias e nele se projetasse.

0 terceiro romance, Montanha, apresenta personagens que também sdo escritores de
literatura, como nos outros dois primeiros romances desse escritor. A primeira encenac¢do da
escrita se da com Pedro Gabriel, apds esse personagem compor alguns poemas: “Me intimava a
reunir os poemas que fiz para Nana. Com que veeméncia protestou, quando respondi que os
rabisquei por brincadeira...” (AN]JOS, 1994b, p. 13). Os poemas amorosos em homenagem a
amada podem comprometer o homem, que sente tentado em publica-los, mas a preocupacao

social o deixa intrigado e inseguro com tal decisao.
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Mais uma vez, o romance se refere a essa escrita literaria, conforme segue: “E, de
qualquer modo, ndo era honesto que eu sonegasse minha contribuicdo de bissexto a nossa
pobre literatura, tdo anémica.” (AN]OS, 1994b, p. 13-14). O fragmento é uma critica a literatura
no periodo de 1940 a 1950, uma vez que o trecho explicita a insignificancia e a irrelevancia das
obras do momento. Da mesma maneira, o personagem se inclui como um escritor insignificante
naquele contexto. No entanto, isso é dito porque Pedro Gabriel ndo estd satisfeito com as
escritas lancadas entdo. O conhecimento que se tem é que, nesse ambito, surgiram grandes
escritores com obras relevantes para o canone literario brasileiro como, por exemplo, Corpo de
Baile, de Guimaraes Rosa, além de outras produc¢des coevas que vieram a ser consagradas como
grandes obras. Cyro dos Anjos vivia na capital mineira e tinha acesso aos langamentos através
de recebimentos de livros, divulgacdes em artigos de jornais, sem contar as rodas de leitores,
das quais participava, onde se conversava e especulava sobre lancamentos literarios.

O personagem Pedro Gabriel também pondera que o amigo “[v]ia coisas fabulosas nos
meus versos. Que dizia mesmo? Fugiam ao poncif, ao lirismo incolor dos novos, ressumavam
poesia auténtica...” (AN]OS, 1994b, p. 14). Esse estilo poético é considerado relevante, dotado
de uma elaboracgao estética detalhada e rica, além da expressdo dos sentimentos. Essa é a visao
do personagem no romance, que pode se referir a considera¢des do autor, uma vez que a voz
do personagem pode conter identificacdes e projecoes das opinides do escritor do romance.

A escrita também é representada, neste romance, através da personagem Ana Maria,
conforme segue: “O pretexto foram umas cronicas que escrevi no jornalzinho local, umas
ingenuidades que hoje me fazem sorrir.” (AN]JOS, 1994b, p. 79). O fragmento representa a
escrita iniciante publicada em jornal, pratica recorrente entre escritores de textos literarios,
ensaios e critica literaria. Naquele contexto, a cronica era um género bastante comum entre
escritores iniciantes, sendo que a dada obra traz muitas referéncias a esse estilo.

Outro personagem que atua como escritor em Montanha é Pitagoras, um jornalista a
quem “[...] acabou me empurrando o artigo do diretor.” (AN]JOS, 1994b, p. 154). O homem
declara que, as vezes, ndo consegue frequentar eventos sociais porque precisa trabalhar até
tarde da noite, a fim de concluir os textos que serao publicados pelo jornal no dia seguinte: “O
jornal como vou arranjar-me?” (AN]JOS, 1994b, p. 156). E recebe de Diva, sua mulher, a seguinte
reprimenda: “Vives feito caramujo, s6 neste maldito jornal.” (AN]OS, 1994b, p. 157). A atividade
jornalistica representa o trabalho de escrita desse personagem, que explicita suas angustias e
insatisfagcdes no texto ficcional. Cyro dos Anjos, em entrevistas, disse que ele e os amigos se

dedicaram a escrita jornalistica durante muito tempo, enquanto morava em Belo Horizonte. A
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proposito, foi em um jornal dessa cidade que ele iniciou sua carreira literaria, com a escrita de
cronicas.

Nas memaorias de A menina do sobrado, assim como nos demais romances desse escritor,
as cenas de leitura ressaltam a escrita literaria do narrador desde a pré-adolescéncia, o que se
comprova através dos seguintes fragmentos: “Ocupava com os artigos para a Sentinela.”
(ANJOS, 1994c, p. 345); “E redigia, com os compadres Newton e Rosalvo, um jornalzinho
manuscrito intitulado Vénus.” (AN]OS, 1994c, p. 60). E, ainda, na seguinte passagem: “de quinze
em quinze dias, eu ia submeter-lhe os originais do jornalzinho que fundara com outros rapazes.”
(AN]JOS, 1994c, p. 92). O entusiasmo advindo desse ato, bem como o estimulo derivado dessa
atividade, sao considerados como uma espécie de “comichdo” pelo autor. O trabalho intelectual
do narrador se constitui juntamente com sua formagdo como leitor, romancista e ensaista de
literatura. O anseio do narrador por escrever e publicar em jornais e revistas se iniciaram em
Santana e o acompanharam ao longo de sua trajetoéria de vida em Belo Horizonte, Rio de Janeiro,
México, Portugal, Brasilia e outros lugares. Em outro trecho, da-se uma narrativa explicita a

respeito dessa escrita iniciante, conforme segue:

O autor destas linhas, antes editor de jornaizinhos manuscritos pudesse em
1916 - gracas a benemeréncia do Dr. Giovanni Vecchio diretor do jornal
eclesiastico A Verdade - publicar em letra de férma O civilista, nome sugerido,
ainda, pelos ecos da campanha presidencial de 1909.” (AN]OS, 1994c, p. 106)

0 livro de memadrias permite saber que Cyro dos Anjos tinha dez anos quando comecou
a escrever para jornais. Apesar do fato que esses jornais eram pequenos e locais, nota-se que o
jovem rapaz demarcava seu espa¢o neste ambiente desde muito precocemente. Esse assunto
também é explicitado em outro trecho dessa narrativa, conforme segue: “Nas coisas do espirito,
manteria naturalmente o fogo sagrado, rabiscando artigos para o Clarim e para a Sentinela de
Santana.” (ANJOS, 1994c, p. 221). Por se tratar de um livro que narra a vida de seu autor,
observa-se que esse escritor atua de maneira natural e que, ao realizar esse oficio, busca
oportunidades no meio cultural e literario para se firmar através da escrita.

Assim, foi possivel verificar, nas quatro narrativas de Cyro dos Anjos, desde o primeiro
romance até o livro de memdrias, que ha figuracdes de cenas de escrita em que os personagens
atuam como autores dentro do texto ficcional. Sendo que as memoérias encenam o escritor em

jornais e outros instrumentos de escrita.
4.2. ESCREVER, PARA QUE?
Giovanni Ricciardi perguntou certa vez a Cyro dos Anjos, em entrevista, o seguinte: “O

que significa escrever?” O escritor respondeu: “Eu sempre me fiz essa pergunta e até escrevi
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um pequeno livro chamado A criagdo literdria, estudando o que leva a pessoa a escrever.”
(RICCIARDI, 2008, p. 134). Cumpre lembrar que a entrevista foi realizada em 1986 e o livro de
ensaio é de 1956. O entrevistado, em seguida, confessa: “Até hoje continuo a ter curiosidade e
a ler sobre isso. Eu tinha ideia de continuar a estudar esse problema, depois abandonei porque
fiquei cansado.” (RICCIARDI, 2008, p.135). O escritor tece reflexdes sobre o assunto, salienta
discussdes mas cabe ressaltar que, nesse livro, ndo ha respostas sistematizadas ou orienta¢oes
sobre a criacdo literaria. H4, decerto, varios questionamentos sobre o tema. O entrevistado
finaliza a discussdo com a declaragdo que segue: “Cheguei a seguinte conclusao: é proprio do
espirito ser criativo; todo mundo é dotado da faculdade de criar, em qualquer ramo das ciéncias
ou das letras.” (RICCIARDI, 2008, p. 135). Em seu texto ensaistico, Cyro dos Anjos havia
afirmado que criar é préprio do espirito humano, em uma discussao anterior a essa entrevista.
Sdo diversas as reflexdes que esse escritor faz sobre o porqué da criacdo literaria, sendo que,
nesse estudo, ha varias ponderagdes sobre o dado assunto.

Em O amanuense Belmiro, o protagonista esclarece ao leitor implicito o que a escrita
proporciona para si: “Encontro-me uma sorte de libertagdo em escrever estas paginas, e as
aflicoes do dia se dissipam. Mas a lucidez, que me vem, nao serve sendo para me mostrar que
continuo personagem de uma novela de amor” (AN]JOS, 2006, p.100). A escrita, para Belmiro,
representa uma maneira de extravasar suas angustias e de resgatar a serenidade. Vale ressaltar
que a escrita como purgacao e libertacdo € um assunto que Cyro dos Anjos discute em A criagdo
literdria. Mas, desde o langcamento desse primeiro livro, esse escritor tinha consciéncia do
assunto e conhecimentos literdrio, adquiridos durante o processo de elaboracao desse
romance, a medida em que discutia sobre o modo de viver, sentir e pensar do escritor
personagem. Cyro dos Anjos foi um intelectual engajado no movimento literario que acontecia
na década de 1920, sendo que sua ficcdo é conduzida por essa voz autoral que se revela, no
texto, através desse personagem ficcional.

Em outro fragmento, esse romance explicita por que Belmiro escreve: “Quem quiser fale
mal da literatura. Quanto a mim, direi que devo minha salva¢do. Venho da rua oprimido, escrevo
dez linhas, torno-me olimpico” (AN]JOS, 2006, p. 197). Escrever é importante conquanto que
permite ao personagem libertar-se, aliviar-se e sair da mesmice, da vida pacata e sem graga que
vive. O ato de escrever torna-o um criador conduzido pelo impulso inventivo. No ensaio, Cyro
dos Anjos pondera, respaldado em Elie Faure, que a atividade estética é a que mais se afirma no
homem. O personagem é um escritor ficcional que possui um tom reflexivo e angustiante, de
maneira semelhante com esse autor vivenciou em sua carreira literaria, conforme revelado por

meio de entrevistas e cartas.
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As escritas ficcionais de Belmiro e Silviano possuem determinados propdsitos: “Descobri
o segredo de Silviano: transferir os problemas para o diario e realizar uma espécie de teatro
interior” (ANJOS, 2006, p. 197). Para esse personagem, escrever possibilita desabafar e
expurgar as emogdes. Ainda, no dado romance, tem-se que Belmiro escreve porque: “Pelo sim,
pelo ndo, melhor serd ndo sabotar o Belmiro flautista. Deixa-lo esparramar-se no papel, reduzi-
lo a coisa escrita é o meio mais eficaz de liquida-lo e, com ele, a donzela. Esta literatura intima
¢ a minha salvacdo.” (AN]OS, 2006, p. 171). A escrita, para os dois homens, também possui a
funcao de desabafar angustias, dores e dilemas que compdem o cotidiano dos personagens.
Essa exposicao foi discutida no ensaio por Cyro dos Anjos, ao referir-se aos motivos pelos quais
Taine escreveu. Essas referéncias completam as citacdes do paragrafo anterior, em que a escrita
é vista como uma forma de desabafo e transbordamento.

A utilidade da escrita é considerada em Abdias conforme o fragmento em que se lé: “Para
os seres de nossa espécie, ler e escrever é mais importante que viver. Substituimos
monstruosamente a vida pela ficcdo.” (ANJOS, 1994a, p. 40). A identidade do personagem se
constréi com a satisfacao de ler e escrever, com a pulsdo criativa necessaria para enfrentar o
arduo cotidiano. Ao substituir a vida pela ficcdo, o personagem cria outra forma de sentir e
viver, que acaba se tornando indispensavel para viver. Cyro dos Anjos, em entrevista a Ricciardji,
afirma: “Escrever para mim sempre foi uma espécie de compulsdo genética: o sujeito escreve
porque nasceu com aquilo: é genético.” (RICCIARDI, 2008, p.141). Mais uma vez, torna-se
possivel comparar a génese da escrita com as reminiscéncias da criagdo humana. No dado
ensaio, esse autor pontuou que o escritor transpde elementos de sua experiéncia e de seu
contexto para sua escrita, o que muitas vezes passa despercebido para certos leitores.

Para Abdias, a escrita tem como objetivo propiciar desabafo: “Carlota, perdoa-me os
meus desvarios” (ANJOS, 1994a, p. 181). Assim sendo, a funcdo de escrever torna-se um
processo terapéutico a medida em que o narrador faz as pazes com sua consciéncia. Mais
adiante, esse personagem revela que “A pobre pagina, que precede esta, foi escrita dias depois
da morte de Carlota, numa noite em que tentei, na expressao dos pensamentos encontrar alivio
para a angustia que me oprimia” (AN]JOS, 19944, p. 181). Dessa maneira, o homem se desculpa
com a mulher e, por que nao dizer, com o leitor real de seu texto, que é informado de sua paixao
por Gabriela, apesar de Abdias ser casado e ter desejado a morte da esposa para casar com essa.
Para Abdias, escrever é uma maneira de confessar os erros e remorsos através desse exercicio.
Cyro dos Anjos, no ensaio A criagdo Literdria, atesta que o escritor enriquece a sensibilidade e

a consciéncia humana através do que traz em sua escrita.
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Abdias afirma, em acréscimo, que a escrita era realizada conjuntamente, conforme
segue: “Eu escrevia e tu bordavas, de quando em quando me interrompendo para contar
qualquer coisa acerca dos meninos” (AN]JOS, 19944, p. 181). O marido divide sua presenca com
a mulher e com a escrita, uma vez que ambos se dedicavam a atividades que geravam prazer e
descontracdo. A metafora do bordado esta relacionada a escrita, dada a relagdo entre tela e
texto, entre urdir palavras e tecer tramas. A escrita é um oficio tao trabalhoso quanto o bordado,
que requer planejamento e escolha certa das palavras, a fim de se fiar o mundo e a emocao dos
personagens no texto. Mas ambas as atividades sdo igualmente ludicas. Em carta a Carlos
Drummond de Andrade, Cyro dos Anjos diz: “foi tudo o que Marta pdde fiar” (MIRANDA; SAID,
2012, p. 92). Bordar e fiar sdo palavras que esse escritor usa na concep¢do para referir-se a
tessitura do texto, que condizem com o campo semantico e lexical de palavras escolhidas
minuciosamente nesses discursos que aproximam o autor do livro e seu personagem ficticio.

0 personagem Abdias esclarece sobre sua producdo literaria com as seguintes palavras:
“Exerco, no mundo das letras, atividade modesta. Nao sendo criador, minha funcdo é a das
muitas formigas que sem cessar carreiam para o celeiro literario os frutos quase anénimos do
seu trabalho: um estudo subsididrio, uma pesquisa, pequeno ensaio critico.” (AN]OS, 19944, p.
159). O protagonista assente, em tom de derrota, a irrelevancia de sua produc¢do académica, ao
mesmo tempo em que demonstra os géneros de sua escrita. Nota-se o mesmo teor em Cyro dos
Anjos, conforme o autor declarou em entrevista: “Tenho uma obra modesta, pequena e ja me
sinto aposentado da literatura. Hoje sou apenas um leitor e ndo sou um deslumbrado comigo
mesmo; pelo contrario, sou um escritor que tem uma alta critica excessiva e inibidora.”
(RICCIARDI, 2008, p. 139). A fala pde em evidéncia a opinido pessoal e autoral do escritor. Por
ser muito exigente com sua escrita e por ler constantemente obras canonicas de diferentes
paises e culturas, esse autor almejava sempre a perfeicdo. O ato de ler e revisar os proprios
livros, similarmente, fazia com que os julgasse, criticasse e os reelaborasse muitas vezes. Em
carta a Carlos Castelo Branco, ap0ds escrever os dois primeiros romances, esse escritor expoe:
“Ja o chateei bastante com a minha magra literatura, que muito representando para o autor, tao
pouca significacio tem em si.”?! Verifica-se que o personagem Abdias, assim como o autor Cyro
dos Anjos, refere-se aos seus escritos como sendo: an6nimos, pequenos, modestos e magros,
adjetivos com conotacdo negativa e pejorativa, atribuidos a uma criacao que julgava ser

insignificante.

21 Correspondéncia de Cyro dos Anjos a Carlos Castelo Branco, que se encontra no Acervo da Fundacdo Casa de
Rui Barbosa, enviada de Portugal em 21 de novembro de 1954. Acesso em 20 de setembro de 2017.
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0 terceiro romance Montanha, também se refere a escrita do jornal como instrumento
de informacdo, denuncias e, principalmente, de noticias sobre politica e sociedade. A
manipulacdo da escrita é registrada no livro, sendo associada aos jornais que direcionam
opinides e apoios direitistas ou esquerdistas, como se comprova com o seguinte trecho: “Agora
o papa-constituicdes de novo insiste no encontro pessoal dos chefes dos Partidos e seus jornais
fazem uma encenacdo enorme.” (AN]JOS, 1994b, p. 33). Esse veiculo de comunica¢do era
manipulado pelos politicos, contendo até mesmo ameagas, vigentes em um momento em que
havia muita repressdo no Brasil.

A escrita jornalistica era, entretanto, um meio importante de divulgacdo: “Nao li ainda
os jornais da manh3, o jornaleiro esta hoje atrasado. Apanhei foi o resto de noticiario da Rddio
Carioca.” (AN]JOS, 1994b, p. 45). Mesmo com as noticias do radio, o jornal impresso era muito
usado para aquisicdo de informacdes. E interessante notar que havia boatos sobre discussdes
do contexto, as quais eram aguardadas para serem confirmadas pelos jornais: “Li os jornais da
tarde. Podia-se prever. Fazia ja duas semanas que esses reacionarios se reuniam, sem decidir
coisa alguma.” (AN]JOS, 1994b, p. 144). O leitor de jornal anseia pelo modo como seus textos
irdo abordar assuntos polémicos perante a sociedade no referido contexto.

A escrita de jornal, na dada obra, também constroéi personalidades: “O homem é tal qual
pintam os jornais e as anedotas.” (AN]OS, 1994b, p. 168). A escrita sobre os politicos permite
aos leitores conhecerem o carater e as falcatruas desses homens. E, diga-se em acréscimo, é um
lugar de denuncias: “Amanh3, 30.2 dia da morte de José Henrique. Temem-se distirbios em
Cristalia.”; some-se ao seguinte subtitulo: “Enquanto Tadeu clama pela puni¢cdo dos
assassinatos de Grota Funda, Pedro Gabriel o responsabiliza pelos acontecimentos.” (AN]JOS,
1994b, p. 173). Verificam-se duas noticias opostas: de um lado, os estudantes revolucionarios
que desejam a mudanca do regime e, de outro, o politico que os condena pelo crime. O jornal
tenta se abster de um posicionamento, mas ndo arrisca opinar livremente pois os politicos
detém o poder e reprimem a liberdade de expressdo. O romance esclarece como é o

funcionamento dos bastidores de um jornal, conforme segue:

Redacdo do Correio Liberal, onze da noite, gabinete do diretor. Este se acha
sentado no sof3, ao lado de um visitante. Entra, a chamado, um redator. Ordens
lhe sdo dadas: - Faca um tépico bem vivo, elogiando o discurso de Hermeto,
ontem em Cristalia. Mas meta o pau nessa tese de que basta “uma demonstracao
de fé democratica como o pleito de Montanha para garantir a estabilidade das
nossas instituicdes.” (AN]JOS, 1994b, p. 206)

O escritor do jornal possui uma visdo direcionada dos acontecimentos, sendo que
organiza noticias que propdem reflexdo e analisam os fatos do momento por um viés critico e

engajado. O jogo politico é bastante repressor e os candidatos, quando contrariados,
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prejudicam a empresa de comunicagdo. Algumas dessas for¢as agem em oposicdo, conforme o
seguinte trecho: “- Leu o artigo do Coelho Brito hoje? Pouco faltou para p6r Pedro Gabriel nas
nuvens.” (AN]JOS, 1994b, p. 208). Com isso, esse livro revela as experiéncias de Cyro dos Anjos
em duas realidades: como jornalista, posto que escreveu em colunas e, também, no ambiente
politico, uma vez que trabalhou em gabinetes e secretarias do governo.

Em A menina do sobrado, a escrita é discutida com o propésito de divulgacdo literaria,

conforme se 1é neste fragmento da narrativa:

Mas o José Osvaldo de Araujo, diretor do Didrio, em cujas oficinas esperavamos
poder imprimi-la, desencorajou-nos secamente. Publicacdo literaria em Belo
Horizonte? Todas até ali tinham fracassado. A do grupo modernista, aparecia
havia pouco, marchava para o mesmo fim. Onde conseguiriamos dinheiro para
manté-la? Arrancar anuncios a um comércio pobre como o da Capital? Que
esperanca! Arquivamos o projeto, que sé se realizaria trés anos depois,
modificado: revista mundana, com uma ou outra pagina literaria - a Cidade
Verde. (AN]OS, 1994c, p. 321)

0 fragmento comprova a dificuldade de espago para publicagcdo de assuntos literarios,
sejam artigos, contos, cronicas e demais géneros. A falta de recursos econdmicos € a principal
causa do fracasso dos jornais, uma vez que os rapazes literatos ndo possuem incentivo cultural
do estado nessas divulgacdes. O jornal foi um instrumento muito importante para divulgacdes
relacionadas a literatura. Atualmente, hd muitas pesquisas de criticos e estudiosos desse
assunto, que recorrem a tais textos na Biblioteca Nacional, assim como em outros museus, para
analisarem textos dessa época.

A escrita como forma de sustento € trazida para a discussao desse livro, conforme a
seguinte passagem: “Que eu refletisse. Jornal ndo dava dinheiro. Literatura, muito menos. No
comércio, podia fazer-me rico.” (ANJOS, 1994c, p. 355). Vé-se o olhar da sociedade sobre o
narrador, que abandona o comércio para exercer trabalho nesse lugar. Nota-se a necessidade
de publica¢do para manter-se financeiramente com dignidade.

Esse livro de memorias ainda representa a escrita literaria como opc¢ao de vida: “Doia-
me deixar os estudos. Para ganhar a vida, pretendia formar-me em Direito e, para entreté-la,
continuar rabiscando tolices que vinham a cachola. Gosto, mesmo, sé tinha por literatura.”
(ANJOS, 1994c, p. 355). Os planos do narrador, que eram os mesmos de Cyro dos Anjos, foram
realizados porque esse escritor sustentou a si e sua familia com a profissao de burocrata, tendo
exercido a escrita literaria para sua realizacdo pessoal.

A menina do sobrado ainda se refere a escrita como atividade de trabalho remunerado:
“Eu me prostituia como intelectual” (AN]OS, 1994c, p. 417). A voz de Cyro dos Anjos nessas

bY

memorias, em tom confessional, se refere a sua atividade de escrita literaria como sendo
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dispersa, uma vez que necessitava realizar essa ocupagdo de forma remunerada, o que se
contrapos ao desejo de se dedicar a escrita literaria. Nesse capitulo das memorias, o narrador é
lamentoso, rancoroso com esse tipo de escrita imposta, que tornava-se um fardo devido as
obrigacdes e a quantidade excessiva com que teria que produzi-la.

Com essas reflexdes, é possivel perceber que as quatro narrativas do escritor mineiro
possuem a voz desse autor como fio condutor do seu discurso, através do qual se posiciona
sobre para que escrever e o que implica a escrita. Nos romances, 0s personagens sao escritores
ficcionais que tém vozes e refletem sobre a escrita e sua relagdo nos contextos narrados. Nas
memorias, a voz é explicita e adquire tom autoral evidente, apresentando um discurso idéntico

aquele que predomina nas entrevistas concedidas por Cyro dos Anjos.
4.3. A DOR DE (RE)ESCREVER

A dor da escrita foi retratada de maneira evidente em alguns momentos nas narrativas
de Cyro dos Anjos. Em entrevista a Giovanni Ricciardi, esse escritor afirmou: “[...] eu escrevia
uma pagina dez, vinte vezes; sou um perfeccionista, de modo que para mim, era uma tortura
escrever; ao mesmo tempo, que era uma inclinacao, era um suplicio” (AN]JOS, 2008, p. 133). Tal
revelagdo permite conhecer os sentimentos do escritor, sobretudo a dor que sentia ao escrever,
uma vez que, insatisfeito com seu trabalho, revia-o varias vezes, até adquirir a forma desejada
e proxima da perfeicao.

Em seu primeiro romance, O amanuense Belmiro, verifica-se que o protagonista se refere
a escrita como atividade ardua, conforme segue: “Este mesmo Belmiro sofisticado foi quem
matou dois outros livros no decurso dos dez dltimos anos. Um, no terceiro capitulo, e outro da
décima linha da segunda pagina.” (ANJOS, 2006, p. 25-26). E possivel inferir que a falta de
prosseguimento do texto se d4 uma vez que o escritor se considera sem inspiracdo para
escrever, ou quando a prépria escrita é vista como irrelevante ou desinteressante. Em outro
fragmento, observa-se sobre esse assunto: “Nestes vinte dias ndo me saiu uma linha. Ja nao
encontro, no ato de escrever, a satisfacdo de outros tempos. Pouco ha, também que escrever”
(ANJOS, 2006, p- 209). A atividade de escrita ndo proporciona prazer ao personagem, na mesma
medida em que crescem suas dificuldades de inspiracao e selecao de informacgdes sobre o que
deseja registrar.

Em Abdias, o personagem homonimo escreve uma monografia sobre as Cartas chilenas,
acao essa que perpassa a narrativa como um todo. O trecho selecionado expde sobre o assunto,

conforme segue:
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Vou pondo em dia as minhas coisas. Ultimei, por fim, as notas que pretendia acrescentar
a decantada monografia sobre as Cartas Chilenas, e entreguei-as, em definitivo, ao editor da
Revista da Academia. Para evitar a tentacao de novos acréscimos, pedi-lhe que se encarregasse

da revisao das provas finais e ponha nelas o imprimatur. (AN]OS, 1994a, p. 214)

Nota-se que essa escrita é um estudo, uma espécie de elaboracao cientifica sob
a forma de um ensaio, o que demanda pesquisa e estudo de Abdias. Esse
personagem declara ter dedicado muito tempo para o texto, até mesmo por ter
realizado muitas reescritas e elaboracées. Atitude confessada também por Cyro
dos Anjos, quando se referia aos seus habitos durante o exercicio de escrever.

Em Montanha, o processo de reescrita é representado com o personagem Pitagoras, em

dialogo com Diva:

- Mas o romance esta praticamente escrito... — E o que imaginas. Terei de
repensa-lo todo e de reescrevé-lo mil vezes, até que fique como desejo. Sente-

se, vé-se uma coisa e na hora de escrever sai outra... E para desanimar. (AN]OS,
1994b, p. 157)

O trecho comprova a elaboracdo ardua do personagem, que possui uma perspectiva
bastante pessimista e desanimadora em relacdo a proépria escrita. A afirmacao do processo
doloroso envolvendo a escrita e a reescrita dos livros também converge com as experiéncias
vivenciadas pelo escritor mineiro, encenadas no romance por esse personagem ficcional e
declaradas através de cartas e entrevistas.

Em A menina do sobrado, a escrita como atividade ardua, dolorosa é explicitada no
seguinte trecho: “Precisava de um amanuense-redator, e convidou-me para o seu gabinete.”
(AN]JOS, 1994c, p. 414). O narrador diz sobre seu trabalho como “escriba”, que realizava as
atividades postas no texto de memorias: “Telegramas e telegramas, cartas e cartas, a ler, a
responder, uma loucura.” (AN]JOS, 1994c, p. 415). A escrita torna-se uma forma de trabalho e de
sustento, ndo mais uma atividade de prazer e encanto com a ficcdo. Nesse livro, o0 mesmo
assunto é apresentado em outros fragmentos, sendo que em um deles o narrador afirma que:
“Os discursos, esses me davam vontade de morrer.” (ANJOS, 1994c, p. 416). A confissdo do
narrador demonstra desencanto em produzir textos exigidos pelo oficio que desempenhava,
descrito como um trabalho que nao lhe causa prazer.

No capitulo “O Bir6, o espelho”, o narrador reconhece e conversa consigo mesmo:
“Deixasses a obra emergir como uma flor singela e timida. Nao a cobicasses opulenta ou
profunda, luzente ou sutil. Tu a assustaste. Obras menores também tém lugar ao sol.” (AN]OS,
1994c, p. 418). Esse texto memorialistico demonstra que a exigéncia e o perfeccionismo
impediram que Cyro dos Anjos escrevesse mais ou deixasse a imaginac¢do fluir, sem se

preocupar tanto com a critica e com as leituras que se faziam de seus textos. Perrone-Moisés
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discute que a obra tem dois polos, o escritor e o leitor, e esse escritor mineiro, enquanto leitor
de si, recria seu texto através de leituras e reescritas. O fato de esse autor ter sido leitor de sua
propria obra, acrescido de uma busca quase obstinada pela perfeicdo, muitas vezes
comprometeu os escritos de Cyro dos Anjos, sendo que boa parte deles pode ter sido eliminada
ao passar por reescritas.

Em todos essas obras narrativas de Cyro dos Anjos pode-se comprovar a escrita como
tarefa dificil, posto que requer revisar, refazer, reelaborar e rever. Essa recorréncia conduz a
verificacdo de que a forca divina ndo proporciona ao escritor privilégio para elaborar seus
textos. Entretanto, o prazer literario - individual e subjetivo - faz com que esse exercicio

prossiga e que o autor termine seus livros iniciados.
4.4. O CADERNO: OBJETO USADO PARA A ESCRITA DE DIARIO

A escrita surgiu desde o final do Neolitico, aproximadamente ha 5500 anos antes da Era
Comum. Ao longo dos séculos, as representagdes da escrita eram registradas em materiais
diversos, o que sinalizava a capacidade inventiva e recursiva dos primeiros humanos. Ha
comprovacdes dessa pratica desde as manifestacdes mais rudimentares. Quando os
personagens de Cyro dos Anjos escrevem, no século XX, eles fazem uso de um caderno para
registrar o cotidiano e suas memorias ficcionais.

No primeiro romance, O Amanuense Belmiro, evidencia-se que o personagem utiliza
ativamente o dado objeto, com o qual estabelece um sentimento de afetividade, conforme
segue: “Este caderno onde alinho episodios, impressdes, sentimentos e vagas ideias, tornou-se
a minha proépria vida, tanto se acha embebido de tudo o que de mim provém e constitui a parte
mais intima de minha substancia” (AN]OS, 2006, p. 95). A partir disso, nota-se a importancia do
dado instrumento para narrar a vida cotidiana, desabafar ou registrar as reminiscéncias
literarias. Belmiro vive o cotidiano, assinala-o no romance e dialoga com o leitor: “Devem ter
notado (publicarei, mesmo, estes cadernos?)” (AN]OS, 2006, p. 170). Os utensilios compdem a
escrita do personagem que pretende publicar seus conteddos. Em outro trecho, encontra-se:
“Em verdade vos digo: o que escreve neste caderno (...).” (AN]JOS, 2006, p. 198). As citacdes se
referem ao caderno como locus para a escrita. Pode-se perceber que o objeto da forma a
narrativa e constitui a escrita de Belmiro, sendo que o romance todo é construido
paralelamente a estoria que esse personagem narra.

O caderno ¢, ademais, a prova que inocenta Belmiro, conforme segue: “consigno, aqui,
minha gratidao a estes cadernos: para alguma coisa serviram, tirando-me de apuros com a
Policia” (AN]OS, 2006, p. 152). O personagem, ao ser preso, se vale dos registros nos cadernos

que foram recolhidos. No fragmento do livro, ainda observa-se o seguinte: “Com aflicdo e
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vergonha vi, em suas maos, os trés cadernos.” (AN]JOS, 2006, p. 149). Ter sua escrita lida e
comentada pelo delegado ndo agrada ao personagem, uma vez que seu texto era um didrio
intimo e ndo pretendia compartilha-lo com estranhos naquele momento.

O diario é um género utilizado por Cyro dos Anjos para compor a estrutura estética de O
amanuense Belmiro, sendo que essa discussdo esta presente no texto, de acordo com o que é
exposto: “Quem escreve um Diario (afinal, estou escrevendo um Didrio...)” (AN]JOS, 2006, p. 73).
E nitido o dominio do narrador quanto ao género sobre o qual escreve, uma vez que esse
primeiro livro - em forma de diario - é considerado como um romance pela critica literaria,
desde a época em que foi escrito até a atualidade. O conteudo formal discutido pelo personagem
é uma marca estilistica que Laurent Jenny denomina de metafic¢do, recurso utilizado pela ficcao
para discutir a tematica da propria construgdo literaria.

O narrador dialoga com seu leitor implicito e afirma o seguinte: “Nao pude terminar o
relato de minha conversa com Silviano.” (AN]OS, 2006, p. 104). O livro cria um leitor implicito
como forma de aproximacao do que é trazido nessa escrita. No mesmo romance, paginas a
frente, em outro fragmento, é possivel encontrar o seguinte: “em que venho deixando notas de
um ano aqui” (ANJOS, 2006, p. 149). As caracteristicas do didrio sdo expostas na narrativa,
conforme observa-se em outro fragmento: “Um bom burocrata deve obedecer, no relato dos
acontecimentos, a ordem cronolégica, e, segundo esta, é Glicério quem estd em primazia.”
(ANJOS, 2006, p. 155). Os cadernos sao usados para registrar as notas e relatos diarios que
compdem um dado contexto, vindo a tornar-se um recurso metaficcional que compde esse livro,
caracteristica particular usada pelo escritor montesclarense.

Além desse personagem, O amanuense Belmiro apresenta Redelvim, jornalista e escritor
que fora preso, como se pode ler no trecho que segue: “A policia dera-lhe busca na casa, levara-
o a delegacia para explicacdes e lhe tomara os melhores livros, bem como seu diario, que de
nada vale, diz ele, mas o acompanha ha longos anos, e é coisa de estimag¢do” (AN]JOS, 2006, p.
120). A escrita desse personagem esta relacionada com suas leituras. O caderno torna-se, assim,
uma prova para a investigacdo da escrita. A repressao da escrita no Brasil ocorre, mais
intensamente, desde o século XVI, sendo que, em diversos momentos do século XX, livros foram
queimados e escritores exilados. O caderno é a escrita inicial do que vira a adquirir formato de
livro. Nota-se que as agitac¢des politicas repressivas se firmam com o governo de Getulio Vargas,
tendo sido percebidas pelo escritor mineiro, que representou esse dado momento politico e
social com a prisao dos dois personagens do romance.

Em Abdias, o protagonista também usa o diario para registro da escrita, conforme segue:

“E provavel, alias, que passe a guardar este caderno no gabinete, no Arquivo Historico, onde

104
A CRIACAO LITERARIA DE CYRO DOS ANJOS: 0 ESCRITOR E SUA ESCRITA




ndo estard mais ao abrigo dos olhares de Carlota.” (ANJOS, 19944, p. 23). O caderno é prova de
traicao sentimental do personagem, que estd enamorado pela aluna. O objeto pode incriminar
Abdias, ao passo que absolve Belmiro e Redelvim. No segundo romance, observa-se,
igualmente, a discussao do género utilizado na composi¢do de seu texto, conforme explicita o
seguinte trecho: “E uma pena que nio se trate de Diario. Um dia talvez classifique estas notas,
segundo o género e a espécie, como convém um professor de literatura, mas no momento eu
ndo saberia fazé-lo” (AN]JOS, 19944, p. 24). O narrador Abdias deixa sua marca de professor,
intelectual e estudioso do assunto que vem a marcar a estética de seu livro. Nota-se,
paralelamente a voz de Abdias, a voz do autor que perpassa o texto, através do discurso do
narrador. Assim como o personagem no papel, Cyro dos Anjos também desempenhava essas
atividades relacionadas a literatura.

A escrita diaria no caderno é vista pelo narrador do seguinte modo: “Nao pude terminar
a narrativa do que se passou anteontem. [...] Ja basta o prejuizo que, com frequéncia, dou ao
Arquivo, ultimamente, escamoteando-lhe para escrever estas notas, horas de trabalho que
deviam ser dedicadas ao exame de nossos cddices” (AN]OS, 1994a, p. 87). O narrador estabelece
um didlogo com o leitor e declara que dedica seu tempo para cuidar do Arquivo, trabalho esse
que deveria ser feito pelo Museu. As cartas de Cyro dos Anjos enviadas a Carlos Drummond de
Andrade sdo escritas em folhas com timbre dos locais publicos em que trabalhava. O que é
possivel pensar que, enquanto cumpria horas no emprego publico, o escritor realizava suas
propensoes literarias particulares.

A confissdo de Abdias sobre a escrita do diario se constitui, no romance, conforme é

colocado no seguinte fragmento:

Nado quero fazer-me pior, nem melhor. Desde que venho escrevendo neste
caderno minhas confissdes (precisamos confessar-nos ainda que a noés
mesmos!) e que o simples Diadrio do professor, destinado aos acontecimentos
da vida escolar, se tornou repositdrio de tudo quanto acontece comigo, minha
inica preocupacio tem sido a fidelidade. As vezes me sai uma pégina
apaixonada, em que me deixo arrastar pelas palavras; mas logo volto atras, risco
tudo, comego de novo, até que a verdade se mostre pura, despojada do que a
imaginacao lhe acrescenta. (AN]OS, 19944, p. 134-135)

O autor cedeu lugar a um ser de papel que se confessa registrando vivéncias e
acontecimentos do colégio. O personagem se preocupa em escrever os fatos como ocorreram,
da maneira mais proxima possivel da realidade, apesar de que a verdade tem varias versoes. O
ponto de vista é pessoal e a prépria transcricdo anula o sentido de verdade, tornando-a apenas
uma simulacdo. Nem o diario e tampouco as memorias sdo textos verdadeiros: neles ha

simulac¢@es trazidas para o texto. Assim como o primeiro romance, esse segundo tem relacdo
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com a metaficcdo pelo nivel de contetido formal com que a ficcdo esta representada dentro da
ficcao.

Em Montanha, a personagem Ana Maria também possui um caderno, cujas
caracteristicas sao expostas a seguir: “[...] o caderno grosso de capa escura.” (AN]OS, 1994b, p.
74). Da mesma maneira que Belmiro, Silviano e essa moca registram as vivéncias, sendo que
essa recusou-se a escrever quando estava acometida pela tuberculose: “Quatro meses sem
escrever, para nao deixar neste caderno o testemunho de minha degradacgao.” (AN]JOS, 1994b,
p. 88). Nota-se que Cyro dos Anjos era um escritor que reconhecia as mudancgas dos papeis
femininos na sociedade, o que culminou com a criagdo dessa figura, uma mulher determinada,
estudiosa, graduanda em Direito, e leitora que faz uso do caderno para a escrita do diario,

conforme se observa a seguir:

A pena pregar um susto em Pedro. Morreria de medo ao saber que manipulo
um Didrio - isto é, uma substincia altamente perigosa, suscetivel de ser
difundida pelo Brasil inteiro, gracas ao invento de um cavalheiro chamado
Gutenberg! Quanto ndo daria S. Ex.2 para poder queimar tudo isto e espalhar as
cinzas, cautelosamente.” (AN]JOS, 1994b, p. 74-75)

O romance define o género como sendo perigoso, uma vez que constituiu provas do
relacionamento de um politico casado com uma moca. O amado temeria se soubesse do diario
da amante, da mesma maneira como Abdias temia que Carlota encontrasse e lesse seu diario. O
género é perigoso porque, nesse caso, apresenta as confissdes diarias de acontecimentos
verdadeiros, sendo que a mog¢a o utiliza como lugar para confissdao, desabafo e elaboracao,
conquanto que ela registra nele suas angustias e incertezas em relacdo aos sentimentos
amorosos e problemas existenciais.

O diario de Ana Maria surge no romance a partir da pagina duzentos e dois, com
destaque em italico. Esse recurso serve para delimitar a narrativa do livro e a escrita do diario
da personagem. Verifica-se o espaco que o escritor da a essa figura, pondo sua voz na
enunciacdo em forma de diario. Cyro dos Anjos considera essa personagem da seguinte forma:
“A pequena Ana Maria nada tem a ver com as balzaquianas daquele nosso amigo. Essa criatura
¢ a minha paixdo de presque-cinquentendrio: ndo mexa com a vida dela, Castelo.”?? A
comparacao dessa figura feminina, realizada por Carlos Castelo Branco, se da em fungdo do
sofrimento amoroso da moga, que fora acometida pela tuberculose e, segundo esse, apresenta
caracteristicas similares as figuras do escritor francés. A defesa de Cyro dos Anjos se da uma

vez que Ana Maria é a personificagdo de um novo perfil da mulher brasileira, a frente de seu

22 Carta de Cyro dos Anjos a Carlos Castelo Branco, datada de 20 de setembro de 1954, que se encontra na Casa
Rui Barbosa, no acervo de Carlos Castelo Branco. Consultada pela pesquisadora em 20 de setembro de 2017.
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tempo, que vive em capitais e possui liberdade de escolhas nos ambientes que ocupa, tendo
demarcado seu lugar nessa sociedade desde as décadas de 1927, através da conquista do voto
feminino, seguida do trabalho no espaco publico desde 1940, consolidando-se a partir de 1950.

Foi possivel aferir que os trés romances de Cyro dos Anjos representam o caderno como
objeto de escrita e que os personagens fazem uso do género didrio para registros de
experiéncias do cotidiano, angustias, dores existenciais e amores mal resolvidos. Em A menina
do sobrado, seu narrador ndo utiliza esse objeto como instrumento para escrever. Tampouco
ha referéncia a pratica do género diario. Na época das escritas desse escritor mineiro, o
instrumento tecnolégico de acesso era a maquina de escrever, conforme pode ser comprovado
em sua ficcdo, na qual os manuscritos sdo textos que adquirem formato para a escrita, sendo
depois digitados nas maquinas de datilografia. A imagem da segunda pagina deste capitulo
ilustra o uso da pagina manuscrita e datilografada por Cyro dos Anjos. Durante a pesquisa
realizada para o presente estudo, ndo foi possivel saber nem ter acesso aos textos originais das
narrativas desse escritor. Somente os originais de A criagdo literdria se encontram na Fundagdo

Casa Rui Babosa.
4.5. A ESCRITA DE MEMORIAS

Neste topico, sera analisada, primeiramente, a narrativa de A Menina do sobrado, por se
tratar da escrita de memorias de Cyro dos Anjos que rompe com o método usado nos demais
topicos do presente capitulo, no qual as discussdes dos romances se deram por ordem de
lancamento. A primeira referéncia que esse livro faz a escrita de memorias se encontra logo nas
primeiras paginas, explicando ao leitor implicito qual género o narrador ira realizar. No ultimo
capitulo, esse escritor confessa a op¢do de escrita deste livro, em que se encontra registrado o

seguinte:

Medito no alvitre do espelho. Se me consentem acontecimentos mitidos, ou me
relevam a desimportancia da minha participacdo dos graudos, posso ir adiante,
matéria narravel ndo me faltara. A primeira parte deste volume explorou o pais
da infancia; esta entrou pelo da adolescéncia, até a zona indecisa em que parece
ter acabado, e ndo sabemos se comegou ja a maturidade. Parou no exato
instante em que a menina do sobrado p6s termo a carreira do malsucedido Don
Juan. (AN]OS, 1994c, p. 420)

0 fragmento vem a ser um esclarecimento do autor ao seu leitor empirico e real, sobre a
selecdo e os detalhes das memdrias que deseja contar. A voz narrativa consciente de homem
letrado, conhecedor de teoria da literatura e de composicao estética, privilegia temas
nostalgicos de sua vida para a composi¢cdo do ultimo livro. A selecdo das memdrias que ele

optou por contar trata de experiéncias pessoais vividas, que também constituem os bastidores
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de sua criacdo literaria. O narrador justifica que a selecdo de informacoes é proposital, uma vez
que deseja registrar esses momentos vividos.

No penultimo capitulo do livro, “O Bir6, o espelho”, pode-se perceber a frustracao
autoral, além de um sentimento nostalgico sobre a escrita literaria. A selecdo de algumas
citagdes comprova isso: “se ndo lamento o escritor, também nao lamentarei o homem civil e o
doméstico.” (ANJOS, 1994c, p. 417), e ainda: “Respeitavam o escritor encadeado” (AN]OS,
1994c, p. 417). O narrador confessa os pontos negativos de sua vida como funcionario publico,
posto que esse emprego restringiu sua dedicacao a literatura. Ser encadeado significa ser
domesticado, ou seja, ndo usar seu tempo integral em beneficio exclusivo da escrita literaria.
Em acréscimo, pode-se pensar os dois objetos presentes no titulo do penultimo capitulo como
uma metafora da metaficcdo de Cyro dos Anjos, cuja escrita (representada pelo birg, onde era
produzida) refletia a vida de seu autor (espelho).

Em outro trecho, o narrador afirma: “Memoérias! Bom oficio para quem perdeu o impeto
criador.” (AN]OS, 1994c, p. 418). Esse livro € o ultimo do escritor, que escreve suas memorias e
encerra a carreira literaria. Sobre a criagdo literaria, ele pondera que: “~ Em certos individuos,
ndo muito normais, escrever é compulsao, programacao genética. Extravagancia da espécie! Ou
escrevem ou estouram.” (AN]JOS, 1994c, p. 418). Essa narrativa expoe o que significa produzir
literatura para esse autor ficcional; nesse mesmo sentido, Cyro dos Anjos, em entrevista,
proferiu uma fala muito préxima daquela no trecho das memorias: “Escrever para mim, sempre
foi uma espécie de compulsao genética: o sujeito escreve porque nasceu com aquilo: é genético.”
(RICCIARDI, 2006, p. 141). Escrever é visto como uma habilidade humana intrinseca, sendo
que o instinto compulsivo e a constituicdo genética sdo fatores determinantes para a produgdo
literaria. A escrita para esse escritor mineiro € inata: o sujeito nasce com uma vontade que faz
parte de sua constituicdo biolégica. A génese literaria se funde com a genética humana. Uma
leitura das memodrias e entrevistas desse escritor permite ao pesquisador compreender que a
biografia desse homem se desenvolve de maneira precoce, conjuntamente com sua atividade
literaria. O bird e o espelho estao emparelhados.

Essas memorias confessam os prémios recebidos por Cyro dos Anjos por sua carreira de
escritor: “O que vi diante de mim foi o papel rabiscado sobre a mesa, a mao segurando a caneta,
livros escorados uns nos outros, o Quixotezinho de madeira, o jabuti de bronze (prémio
literario!) e a coruja de vidro me espiando com um grande olho azul pasmado.” (AN]OS, 1994c,
p.420). A descricdo no livro € da biblioteca desse autor que, atualmente, se encontra no Acervo

Y

dos Escritores Mineiros. Sua mesa e cadeira de estudos se encontram a mostra para os
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visitantes, que podem ver esses dois objetos com os quais o artista realizava seu oficio
laborioso. Os livros de sua biblioteca particular estdo disponiveis para manuseio e leitura.

O amanuense Belmiro é apresentado como uma narrativa das memaérias ficcionais de
Belmiro, conforme segue: “Nao se trata, aqui, de romance. E um livro sentimental, de memorias”
(ANJOS, 2006, p. 91). Paralelamente ao diario, nota-se que essa narrativa se compde de

memodrias do personagem, como € possivel comprovar a seguir:

um desejo ndo é, porém, cuidar do presente: gostaria apenas de reviver o
pequeno mundo caraibano, que hoje avulta a meus olhos. Minha vida parou, e
desde muito me volto para o passado, perseguindo imagens fugitivas de um
tempo que se foi. Procurando-o procurarei a mim proéprio. (AN]OS, 2006, p. 26)

O fragmento mostra a narrativa das memorias passadas do homem, que se revela através
de suas raizes interioranas. O narrador esclarece a composicdo memorialistica como um estilo
através do qual reconstrdi sua identidade com a escrita do passado. Belmiro sempre retorna ao
passado e o traz para a narrativa do presente - fatos de outrora, conforme o narrador explica
mais adiante: “Examinando-as hoje, em conjunto, noto que, ja de inicio, se compromete meu
plano de ir registrando lembrangas de uma época longinqua e recompor o pequeno mundo de
Vila Caraibas, tao sugestivo para um livro de memorias.” (AN]JOS, 2006, p. 34). O desejo do
personagem é recuperar o tempo e o lugar onde viveu para, em seguida, reconstitui-los através
da elaborag¢do de um livro.

As memorias de Belmiro sdo lembrangas que adquirem o formato da escrita, conforme

é discutido pelo narrador:

Os acontecimentos que até aqui se desenrolaram e em que desempenhei ora o
papel de ator principal, ora o espectador, mudaram, por completo, as intengdes
deste livro. [..] expus um plano de ir alinhando apontamentos que me
permitissem publicar, mais tarde, um livro de memoérias. (AN]OS, 2006, p. 91)

O fragmento revela que o narrador desempenha varios papeis neste romance, sendo que
Belmiro confessa ao leitor empirico que os “apontamentos” realizados nesse livro despertaram
nele o desejo de escrever suas memdrias. Belmiro Borda foi o pseudénimo adotado por Cyro
dos Anjos quando esse publicava cronicas no jornal A Tribuna e, apesar de ficcional, verifica-se
que, em muitos momentos, a voz da enunciagcdo remete o leitor real a dados e fatos da vida
desse escritor. Belmiro, portanto, metaficcionaliza e autoreferencia a escrita literaria, trazendo
para o romance a discussdo de fomentar a escrita memorialistica, que é postergada até 1963,
com a publicacdo de Exploragées no tempo. Em Abdias e Montanha nao ha representacao da

escrita memorialistica. Apenas o primeiro romance e o ultimo livro trazem a escrita de
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memoria, sendo que a primeira obra representa as memorias ficcionais do personagem, ao

passo que a ultima retrata as memaérias de Cyro dos Anjos.
4.6. A ESCRITA DA LEITURA

A escrita da leitura é um recurso metaficcional presente em todo o corpus de estudo
deste trabalho. Na analise do segundo capitulo, foi analisado como a leitura é representada em
todas as narrativas escritas por Cyro dos Anjos. A escrita da leitura é um recurso metaficcional
em que ha referéncias a obras lidas, seja pelos personagens ou pelos narradores, referéncias
essas que sao trazidas para o romance ou memdrias e compdem sua estrutura textual e
narrativa, formando uma verdadeira rede de textos, conforme pontuou Antoine Compagnon.
Para esta andlise, foi necessario agrupar algumas tematicas de leitura para uma melhor
organizacdo da discussao. Com isso, a primeira escrita da leitura a ser estudada é a literatura
universal, em O amanuense Belmiro. O narrador homonimo escreve a leitura como parte do
processo escritural ao valer-se do romance Dom Quixote, do escritor espanhol Miguel de

Cervantes, como se pode perceber no fragmento a seguir:

E inutil que facas projetos, como outro dia, em que imaginavas um incéndio,
uma inundag¢do, um terremoto ou uma guerra, para compareceres, no momento
preciso, salvando a donzela, o irmdozinho e a vitiva. Amigo, Quixote, todos os
cavaleiros andantes ja se recolheram e ndo ha mais dulcineias. (AN]OS, 2006, p.
54)

0 texto revela um narrador que é leitor do escritor citado, trazendo para seu texto o livro
lido a fim de comparar os dois personagens. Essa pratica constitui um recurso metaficcional, de
acordo com Linda Hutcheon. Observa-se que o romance do escritor mineiro ndo faz uso de
marcagoes nas citagdes, sendo que o leitor real acompanha as trilhas de leitura narrativa e lé,
também, o romance referido.

0 livro Dom Quixote também ¢é trazido para a escrita do segundo romance: “E um sonho
que nem como sonho se realiza, porque as ilhargas do meu Quixote foi cozido um Sancho”
(AN]JOS, 1994, p. 29. A). Esse livro foi citado no primeiro romance e no segundo, como recurso
intertextual, podendo até mesmo ser designado como uma parédia, dado que a sacralizacdo do
passado ocorre ao remeter essa obra classica, a0 mesmo tempo em que a questiona. Essa
apropriacdo acontece na escrita com as leituras, ou seja, ao constituir um processo de
memorizacdo em que o romance de cavalaria é revisitado pelo escritor moderno. A leitura
trazida mostra identificacdes e aproximacdes entre os personagens, além de reverenciar o

canone universal.
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0 romance Montanha se refere a outro heréi: “E um aventureiro tipo Renascenca
italiana, igualmente capaz de gestos magnificos e a¢des ignobeis...” (AN]JOS, 1994b, p. 31). O
cavaleiro ndo nomeado é comparado a um personagem politico do romance, sendo que
predomina um tom irénico quanto a comparagdo entre os dois personagens. Nesse romance
percebe-se, ainda, a presenca de outro cavalheiro nomeado: “Conhece os cavalheiros de
Aristéfanes? Naturalmente! Pois estamos em situacdo parecida.” (ANJOS, 1994b, p. 33). A
referéncia a peca grega satiriza os cavaleiros politicos com o despropdsito das atitudes dos
representantes politicos em Minas Gerais, no momento sécio-cultural representado pelo livro.

Os cavaleiros citados sdo marcas explicitas que constituem a pratica da escrita de Cyro
dos Anjos, em que a apropriacdo dos textos classicos de cultura dominante gera a composicao
escritural de uma literatura periférica, no caso pelo escritor mineiro, com comparagdes que
atualizam o lido. Tal alusao a obras do passado é um recurso denominado por Leyla Perrone-
Moisés como metaliterario.

A Odisseia é lida e figura em Abdias como um processo de escrita da leitura, conforme

pode ser visto no fragmento literario:

Respondi-lhe brincando que os qualificativos restringiam, e que eu preferia
repetir-lhe o elogio que os velhos de Troéia fizeram a beleza de Helena, segundo
Homero: “Ndo nos deve indignar que, por mulher tal, troianos e aqueus de belas
grevas ha tanto tempo padecam dores. E admiravel ver como seu semblante se
assemelha ao das deusas imortais.” (AN]OS, 199443, p. 169)

O romance compara Gabriela a Helena para fazer analogia a beleza e ao encanto das duas
figuras femininas. A escrita atual faz homenagem e divulga aquela obra que ultrapassou
culturas, continentes e séculos. Em Montanha, ha referéncia também a esse mesmo texto:
“Tenho de estar sempre a fazer e a desfazer, como Penélope.” (AN]JOS, 1994b, p. 62). O trecho é
um pensamento do personagem Pedro Gabriel que se refere aos acordos politicos que precisam
ser realizados e as coligacdes para se manter no poder. Penélope engana os pretendentes com
o tapete e o personagem de Cyro dos Anjos confessa usar estratégias para lidar com suas
“manobras” politicas.

A relacao com autores do passado é uma forma intertextual de questionar as atitudes
que persistem em outros contextos e épocas. A frequéncia com que o escritor mineiro
transforma a leitura do texto literario na matéria de sua ficcdo compde um recurso intertextual
que permite reavaliar os acontecimentos do passado e os desconstroi, uma vez que provoca o
questionamento. A leitura do texto grego Iliada também se faz presente em Montanha, quando
o narrador se refere a politica, especificamente a Revolu¢do de Isidoro, conforme segue:

“Melhor teria sido mencionar Aquiles, ferido no calcanhar antes de cair Tréia.” (AN]JOS, 1994b,
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p. 254). O efeito de sentido da leitura no texto atual é uma recuperagdo que compde a relacao
intertextual por parafrase, a medida em que cita a obra e o leitor real. Percebe-se a fonte que o
autor leu e seu registro na narrativa forma uma relagao textual entre as duas obras.

Em A menina do sobrado, o her6i de aventuras impresso na escrita se refere a Marco
Polo: “Dessa vez, sentia as responsabilidades de uma grande travessia e levava no peito a fome
de aventuras e o destemor de um Marco Polo.” (AN]JOS, 1994c, p. 141). Nota-se que o narrador
se identifica com o personagem lido, além do que idealiza e sonha com suas aventuras. A leitura
faz alusdo e referéncia a Marco Polo, apresentando-se como uma parodia na qual prevalece um
tom conservador em relagdo ao outro texto. Foi possivel perceber que as leituras de textos
canonicos, com personagens heroicos e tradicionais remetidos e trazidos para o texto atual de
Cyro dos Anjos, atuam como um recurso recorrente em sua obra.

Outra escrita da leitura que o escritor cita sdo dois contos de fada tradicionais, como
pode ser notado em O amanuense Belmiro: “Tudo esta como dantes, como ha doze anos
passados. Tudo estd como dantes, como ha doze anos passados. Dir-se-ia a Bela Adormecida no
Bosque, sem a Bela e sem o Bosque.” (AN]OS, 2006, p. 206). O narrador compara doze anos de
sua vida com cem anos do dado conto, sendo que a falta de novidade é comum nos dois textos:
em “A Bela Adormecida”, porque as pessoas estavam enfeiticadas e entorpecidas; no romance,
porque o personagem também viveu uma vida letdrgica, sem muitas experiéncias. O
personagem utiliza informa¢des memorizadas no consciente que sao atualizadas no processo
narrativo atual. Esse recurso de materializar a leitura na escrita mostra o leitor com a posi¢ao
de criador, segundo a discussao de Barthes, através de uma aproximacao da leitura transferida
para a escrita.

Além desse conto de fadas, em Abdias encontra-se outra a referéncia, desta vez a
narrativa de A Bela e a fera, na cena em que Gabriela indaga Abdias se ele ndo iria convida-la
para uma valsa, sendo que ele responde da seguinte maneira: “Que haviam de dizer se a vissem
dancar comigo? Era a Bela com a Fera... (...) Gabriela sorriu, ameacando-me com o dedo e
lembrando-me que a Fera, era um principe encantado” (AN]JOS, 1994a, p. 140). O didlogo do
narrador com o texto lido faz uma comparacdo entre os dois personagens, a fera e Abdias,
composicdo essa que traz humor, leveza e um tom descontraido ao texto de Cyro dos Anjos. O
leitor real também considera a comparacao entre Abdias - um quarentao, feio e fora de moda -
com a moca bonita, nova e burguesa. No entanto, a fera era um principe encantado, apesar da
aparéncia monstruosa. A intertextualidade com o conto de fadas se aproxima da sacralizagao

dos textos, que compode a matéria da narrativa.
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0 texto biblico é mais uma escrita apresentada na obra de Cyro dos Anjos, com referéncia
em Abdias, através do fragmento em que se 1é: “Tenho vivido, nestes dias, dum aborrecimento
que nao conhece fim. Penso nas palavras de J6: “A minha alma tem tédio a minha vida: soltarei
a minha lingua contra mim: falarei na amargura da minha alma?” Atingi o fundo da solidao e do
desconsolo.” (AN]JOS, 19944, p. 207). O narrador demonstra ser muito pessimista e apresenta
seu sofrimento ao comparar-se com o personagem biblico, dado que ndo consegue elaborar o
luto pela morte da mulher. Essa identificacdo ilustra a representacao do repertoério de leitura
do narrador, além de usar a leitura como matéria-prima para a construgdo estética no romance.

A referéncia a escrita desse mesmo texto também se faz presente na narrativa de
Montanha, durante uma celebracdo religiosa, na qual invoca-se a citacdo do evangelho de
Matheus, XIX, 24: “vede, irmdos, que neste passo Jesus nao empregou figuras, ndo usou
metafora, ndo falou em parabola.” (AN]OS, 1994b, p. 218). Na mesma pagina, tem-se o seguinte
trecho: “Em verdade vos digo que um rico dificultosamente entrard no reino dos céus. Como 0s
discipulos se assombrassem destas palavras (Marcos, X, 24).” (AN]JOS, 1994b, p. 218). Os textos
biblicos sdo destacados em italico e citados no romance. O objetivo desses é persuadir os fiéis
a respeito de praticas e atitudes religiosas como direcionamentos sociais, financeiros e
emocionais. Essa menc¢do a eles relaciona o contetido que o romance traz com os ensinamentos
ideoldgicos da Biblia.

Nesse mesmo romance, o texto biblico € aludido da seguinte maneira: “E vim pensando
naquilo que esta no Sermdo da Montanha. “Bem-aventurados os mansos; porque eles possuirdo
aterra.” (AN]JOS, 1994b, p. 215). A leitura nos dois livros demonstram leituras de Cyro dos Anjos
do texto biblico, lembrando que é possivel encontrar uma edicao significativa do texto biblico
em seu acervo. O discurso religioso serve como comparacao e ideologia a ser seguida e, com
isso, portanto, verifica-se a relagdo intertextual com a tradicdo que sacraliza e apropria dos
valores do catolicismo para questionar atitudes atuais e modos de conduta social.

A escrita da leitura como recurso textual, realizada por Cyro dos Anjos, também cria
identificagcdes com outros escritores brasileiros, sendo que o primeiro exemplo encontrado em
0 amanuense Belmiro é o de José de Alencar: “Eis o lado melancoélico do Sao Joao, do Natal e do
Ano-Bom. Cada ano, ao vé-los chegar, verificamos que a paisagem do passado vai ficando mais
azul, mais distante, como aquela serra que azula no horizonte, além, muito além da qual nasceu
Iracema” (AN]JOS, 2006, p. 54). Arelacdo de Belmiro com suas recordagdes melancolicas remete
a um tempo passado que é exaltado, assim como em Iracema. O escritor do Romantismo exalta

uma patria e um passado. Pode-se pensar que a escrita dessa leitura desconstroi o outro texto,
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apesar de demonstrar as obras que o escritor mineiro leu, sendo que todas elas se inserem na
construcdo canodnica.

Machado de Assis é um escritor da literatura brasileira que tem sua obra citada por Cyro
dos Anjos, no processo de construcdo textual, conforme o fragmento que se segue: “O rio antigo
traz-me imagens machadianas que amei na adolescéncia” (AN]JOS, 2006, p. 199). A imagem
geografica da capital brasileira de outrora, a cidade do Rio de Janeiro, se faz pela lembranga que

o personagem guarda do texto lido. Em outro trecho desse romance, encontra-se:

Percorrendo a Rua Matacavalos, pensei, com saudade, naqueles cavaleiros que
andavam de tilburi; jogavam voltarete e tinham, sobre o mundo, pensamentos
sutis. Divisei, a um canto, o vulto amavel de Sofia e tive dé de Rubido. A meus
ouvidos, mana Rita fazia insinuagdes (Cale a boca, mana Rita...). Em certo
bonde, que me pareceu puxado por burricos, tive a meu lado Dom Casmurro, e
lobriguei, numa travessa, dois vultos furtivos a luz escassa dos lampides: Capitu
e Escobar. (AN]JOS, 2006, p. 200)

O protagonista narra, em primeira pessoa, sua viagem ao Rio de Janeiro conforme o
espaco ambientado pelo romance de Machado de Assis, recriando, assim, a leitura em sua
escrita atual. Belmiro conhece e se relaciona com Bentinho, ao mesmo tempo em que afirma a
traicdo no romance machadiano. A leitura escrita pelo protagonista do romance apresenta
efeitos de significacdo do tempo passado com o presente da escrita, conforme foi recriada por
Cyro dos Anjos e passou a fazer parte da estéria de O amanuense Belmiro. A escrita dessa leitura
é denominada de recurso metaliterario por Leyla Perrone-Moisés.

Esse autor também é trazido para a configuracdo do terceiro livro de Cyro dos Anjos,
Montanha, em conversa de Pedro com Ana Maria, conforme é apresentado: “Como vocé, tem
uns olhos obliquos que inquietam.” (AN]JOS, 1994b, p. 77). O fragmento aproxima a personagem
desse romance a Capitu, em que compara os olhos das duas mulheres, permitindo atribuir um
sentido enigmatico a essas personagens. Nesse romance a relacio é de comparacao,
demonstrando a leitura do escritor que seleciona autores que admira, 1€ e reescreve. Além do
que revela a construcdo canonica de escritores brasileiros sendo trazidos para a obra do
escritor mineiro, como José de Alencar e Machado de Assis.

A escrita da leitura também se faz com a poesia de Luis Vaz de Camodes, em A menina do
sobrado, em uma passagem na qual o narrador afirma: “num passo que a mim, analista
compulsério de Os Lusiadas, lembrava o de Vénus, a avangar para Jdpiter e implorar-lhe
protecdo para os portugueses, contra as ciladas de Baco.” (AN]JOS, 1994c, p. 243). A leitura é
escrita e passa a composi¢cdo das memorias, sendo que esse mesmo narrador revelou a leitura

da literatura portuguesa que o adolescente leu na versdo infanto-juvenil. Esse recurso

N4
A CRIACAO LITERARIA DE CYRO DOS ANJOS: 0 ESCRITOR E SUA ESCRITA




expressivo de escrita recria a leitura, aproximando-se, assim, da discussao de Borges ao reler a
invencao literaria.

Em Abdias, o poeta que o professor homenageia é Alphonsus de Guimaraes, ao citar a
estrofe de um poema do escritor simbolista ouropretano: “Como se mog¢o e nao bem velho eu
fosse/ Uma nova ilusdo velha ilusdo veio animar-me/ Na minh’alma floriu um novo carme/ O
meu ser para o céu alcandorou-se.” (GUIMARAES apud ANJOS, 1994a, p. 79). Citar leituras era
uma pratica recorrente no escritor montesclarense que, ao utilizar-se dessa concepg¢do
criadora, fazia com que seu leitor tivesse que recorrer a estratégias de leitura para acompanhar
os outros livros referendados em seus romances. Nota-se que os versos sdo citados
integralmente e os temas trazidos passam a compor a narrativa atual, legitimando o escritor de
Ouro Preto através da obra de Cyro dos Anjos. Uma vez que esse traz um poema de tom
melancélico, pode-se pensar que a escrita desse escritor se refere a condigdo humana, posto
que é marcada por dilemas existenciais.

Alphonsus de Guimardes também é trazido para a escrita de A menina do sobrado,
conforme o fragmento: “Desafortunadamente, noite neutra da Capital nova ndo possuia o
feitico, o romance, a enraizada vivéncia da noite marianinha, [...] ndo havia alphonsianos
castelos.” (ANJOS, 1994c, p. 288). A memoria da leitura é trazida e passa a compor o texto do
escritor de Montes Claros. A relacdo intertextual com o escritor simbolista, nesses dois livros,
se da em forma de admiracdao e homenagem, além de incitar o leitor real de Cyro dos Anjos a ler
a poesia do simbolista como constituicao canénica da literatura brasileira.

Além desse, mais um poeta mineiro é evocado no processo de escrita de Cyro dos Anjos
é Carlos Drummond de Andrade, numa passagem em que Belmiro sonha com os versos desse
escritor e cita-os em seu diario: “Mundo mundo vasto mundo/ Se eu me chamasse Raimundo/
Seria uma rima, ndo seria uma solu¢do./ Mundo mundo vasto mundo,/ Mais vasto é meu
coracao.” (ANDRADE apud AN]JOS, 2006, p. 227). O leitor de Cyro dos Anjos ndo 1é somente seu
texto, mas também, o poema citado, formando uma teia intertextual complexa. Carlos
Drummond de Andrade foi um grande incentivador e critico daquele, conforme foi possivel
verificar em correspondéncias analisadas no segundo capitulo deste estudo. Notam-se a
admiracdo e a correspondéncia entre o personagem e os versos. No seu processo de criacdo, o
autor do romance alinhava sua escrita com a leitura de outros livros. Esse recurso estético
sacraliza e nomeia o poeta itabirano como canone da literatura brasileira desde 1937.

O personagem Belmiro, em outro momento do romance, afirma: “E sou sempre gauche.
Quando converso, as melhores ideias fiam ca dentro, sem encontrar expressdo, e

frequentemente digo coisas que nao deveriam ser ditas e que, de ordinario, sdo coisas nao
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pensadas” (ANJOS, 2006, p. 111). O termo gauche é uma expressao que Drummond usa no
“Poema de Sete Faces”, publicado em Alguma Poesia, livro de estreia do amigo, escrito antes do
lancamento de O amanuense Belmiro. No trecho do romance ha, ainda, a confissdo do
protagonista que se identifica com o poema do amigo, sendo que essa leitura citada passa a
fazer relacdo do processo narrativo atual.

Cyro dos Anjos demonstra, assim, sua leitura como recurso de escrita. Conforme
exemplificado neste tépico de estudo, esse recurso é recorrente em todas as suas narrativas. Os
personagens dos romances e o narrador das memorias remetem as leituras realizadas,
trazendo-as para a composicdo enunciativa dos textos. Em entrevista a Christina Autran, em 23

de maio de 1970, esse escritor afirma o seguinte:

Tudo o que lemos influe em nés de certa forma, ndo acha? Acredito que seja
mais acertado falar em dafinidade do que em influéncia. Quando nos
apaixonamos por um autor, é porque existe, entre ele e nds, uma certa
consanguinidade de espirito. Imitar um autor, ninguém consegue, nem que o
tente deliberadamente. E vou dizer um truismo, se é que ja ndo disse outros
nesse bate-papo: a obra sé tem significagdo na medida em que traga algum
recado muito especial, que s6 o seu autor, e ndo outro, poderia dar. Imitar, s6 os
macacos. (AN]OS, 1970, p. 235).

A afirmagdo dada na entrevista citada se refere a afinidade com autores realizada pela
leitura presente na obra de Cyro dos Anjos, recurso esse que é reconhecidamente utilizado por
ele. A partir da analise empreendida neste capitulo, verifica-se que a escrita da leitura como
construcdo e composicdo das narrativas ocorre tanto nos romances como nas memorias do
escritor montesclarense, em que fazem homenagem, cristalizam, identificam, criticam e
satirizam os textos lidos. A afinidade com os autores lidos passa a compor a narrativa desse
autor como processo de significacao. A critica de 1937 sobre O amanuense Belmiro frisa as
influéncias recebidas por esse autor como processo de significacio. No entanto, essas
especulagdes ndo sdao muito precisas, pois o que o escritor mineiro faz, na verdade, é uma
elaboracdo estética e tematica particular que registra a leitura como composicao de escrita. O
texto de Cyro dos Anjos é outro texto, assim como o leitor Borges, escritor de Pierre Menard,
cria outro texto mesmo referindo-se a sua leitura de Dom Quixote. Em entrevista, Cyro dos Anjos
confessa a Giovanni Ricciardi: “sdo livros de carater intimista, retratando ambientes literarios
em geral.” (RICCIARDI, 2008, p.140). Com isso, verifica-se a afinidade de Cyro dos Anjos em
criar ambientes literarios, sendo que sua obra é composta por personagens, leitores e escritores
ficcionais. As citacdes - ou recriagdes — que transporta para seus livros passam a compor a

estrutura narrativa e tematica do autor mineiro.
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Em A menina do sobrado, a escrita da leitura pode ser vista como uma tentativa de
preservar e, ao mesmo tempo, de questionar a tradicdo, construida através do repertério de
canones em sua escrita, com a legitimacdo de Proust, Camdes, Machado de Assis, José de
Alencar, Joao Alphonsus, Drummond e outros escritores, europeus e brasileiros, no momento
em que Cyro dos Anjos escrevia suas memorias. A escrita da leitura desse autor mineiro faz

parte de sua composicao estética, como estilo ou forma de composigao ficcional.
4.7. POESIA FRANCESA E OUTRAS INFLUENCIAS EUROPEIAS

A escrita da leitura de autores franceses se constitui de maneira predominante com
poetas desse pais, conforme pode se constatar no primeiro romance desse escritor: “Lembram-
me um verso de Baudelaire: ‘Tes yeux sont la citerne ou boivent mes ennuis...” concluiu com um
ar vago, cismador”. (AN]JOS, 2006, p. 105). O livro cita os versos do poeta francés e, no romance
do escritor mineiro, eles servem para demonstrar a desilusdo do personagem, que
compartilhava dos mesmos sentimentos explicitados nos versos de Charles Baudelaire. O
personagem Belmiro também lé os poemas de Lamartine, como o trecho explicita: “Se nao me
detenho a tempo, cairia em pranto, como o her6i de Lamartine”. (AN]JOS, 2006, p. 116). O
escritor sustenta sua escrita com as leituras realizadas, conforme o leitor real pode ler nos dois
textos, o do escritor francés e o escrito por Cyro dos Anjos.

Outra mencdo de poesia francesa é feita com estes versos do dramaturgo francés
Moliere, citados em francés: “Profitez du printemps/ De vous beaux ans,/ Aimable jeunesse;/
Profitez du printemps...” (AN]OS, 2006, p. 219). O escritor ficcional Belmiro, que narra o livro,
ao transpor esses versos tece reflexdes sobre a efemeridade da vida, incitando que o momento
presente deve ser aproveitado porque é passageiro. Ao apresentar os versos de Moliére, o autor
mostra seus sentimentos de identificacdo e homenagem com o escritor francés e, assim sendo,
de uma maneira bastante explicita, essa relacdo intertextual passa a compor a construcdo
estética do escritor mineiro.

No mesmo romance, além desse, é encontrada uma referéncia ao escritor Racine: “Lendo
Andromagque, este verso de Racine ficou a bailar-me na cabega: Ah! Je I'ai trop aimé pour ne le
point hair...” (AN]JOS, 1994b, p. 87). Outra vez, a citacdo em francés proporciona erudi¢do aos
leitores, posto que representa a leitura da tradi¢do e referenciacdo ao canone europeu como
constituicao do que liam os personagens ficcionais que, na vida real, eram as leituras prediletas
de Cyro dos Anjos.

Outro escritor europeu, mais precisamente espanhol, é apresentado em Montanha,
quando a personagem Ana Maria 1é um livro de Calder6n emprestado e copia alguns versos que

ali sdo apresentados, conforme segue:
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Copio aqui estes versos, antes de restituir o livro ao meu vizinho (o da vitrola),
senhor ja maduro, professor do Pedro II:

‘Qué es la vida? Un frenesi;

Qué es la vida? Una ilusion,

Una sombra, una ficcion,

Y el mayor bien es pequeiio;

Que toda la vida es suefio,

Y los sueiios, sueiios son.’

Belo mais inexato. Um frenesi talvez. Nunca um sonho. A vida nada tem de
sonho. E uma realidade tremenda, Sefior Calderén! (ANJOS, 1994b, p. 222-223)

A estrofe é trazida no romance, sendo que os versos chamam a atenc¢ao da personagem
pela tematica de que a vida é um sonho; entretanto, a personagem discorda do poeta dizendo
que a vida é realidade, ndo sonho. A leitura dessa personagem agrega aos pensamentos e
opinides que afligem sua alma e proporciona questionar e compreender a vida. O trecho é
colocado em discussdo e a personagem discorda da afirmacao filoséfica dos versos. Mais uma
vez, o leitor de Cyro dos Anjos se desdobra para ler os dois autores ao mesmo tempo, pois o
jogo de leitura que necessita fazer consiste em construir sentido para os dois escritores e
estabelecer relacdes entre eles na constituicao textual. Nota-se, no caso dos poetas referidos
por Cyro dos Anjos, que ele cita versos lidos na lingua francesa, possivelmente com o intuito de
ampliar o espago poético em sua obra. Essa estrutura textual desse escritor faz que o leitor
desse escritor tenha que se esforcar para compreender o sentido dos versos na escrita do
romance.

O autor inglés que Cyro dos Anjos traz para sua escrita é William Shakespeare. Em O
amanuense Belmiro, o relato do enterro do personagem é intercalado com sua estdria de amor,
conforme verifica-se: “Combinadas as coisas por correspondéncia, fixou-se o casamento, e O
Romeu foi buscar sua Julieta”. (ANJOS, 2006, p. 175). O personagem, nesse romance, é
comparado com o de Shakespeare. A leitura do livro citado, mundialmente consagrado, remete
aleitura e ao conhecimento do narrador-personagem, exigindo isso também do leitor real. Esse
recurso ¢ uma maneira de reescrever a tradi¢cdo, desconstruindo o primeiro texto ao mesmo
tempo em que demonstra a construcdo classica dentro de uma narrativa moderna. Ao
estabelecer essa relacao intertextual, Cyro dos Anjos refere-se a obra classica shakespeariana e
a traz para o presente.

0 livro Abdias também faz referéncia a leitura de Hamlet, como apresenta a citacao:
“Frailty, thy name is woman’, diz Hamlet. Frailty. Gabriela seguiria certamente o rumo de muitas
delicadas flores do capitalismo e da burguesia, que nos iludem com generosos impulsos de

adolescéncia” (AN]OS, 1994a, p. 191). A citacdo de Shakespeare, em inglés, compara e aproxima
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as personagens quanto a identidade e a instabilidade de ambas - Gabriela e Ofélia. Essa escrita
¢ uma relacdo intertextual que exige do leitor traduzir o texto em inglés para compreender a
relacdo de sentido que ha no romance de Cyro dos Anjos. A escrita da leitura de Shakespeare
evidencia preferéncias de leituras do autor, que compdem sua escrita através de sua relacao
com a leitura.

Mais uma referéncia intertextual que esse escritor traz em sua escrita é Don Juan,
personagem arquetipico da literatura espanhola, sendo que esse é apresentado em Montanha,
conforme segue: “Fica lisonjeada com o zelo do marido: “Esse Dom Juan parece agora
inteiramente regenerado. Se ainda me engana, pelo menos leva-me com jeito.” (AN]OS, 1994, p.
21. B). O fragmento mostra o pensamento de Claudia a respeito do marido. No mesmo romance,
ha outra referéncia a dada obra: “Antes, tenho, porém, de acertar contas com esse Dom Juan de
fancaria, que se faz ajudar de licores.” (AN]JOS, 1994b, p. 86). Esse registro refere-se, no caso, a
escrita do diario de Ana Maria. Nota-se que as duas personagens — Ana Maria e Claudia - tém a
mesma opinido sobre o galante Pedro Gabriel, que engana a primeira personagem e seduz a
segunda.

Em A menina do sobrado, esse personagem lendario criado por Tirso de Molina também
tem espaco na escrita do escritor mineiro, como é possivel comprovar com o fragmento: “Eu,
Don Juan-Platonico, arrastava a asa a qualquer saia.” (AN]JOS, 1994c, p. 285). O sedutor
arquetipico novamente é referido, nesse texto memorialistico em que o narrador, como Pedro
Gabriel, se identifica com as caracteristicas astuciosas do personagem espanhol. Em outro
fragmento, 1é-se a confissdao do narrador das memorias: “Amava a muitas, e a cada uma de
maneira distinta. Don Juan, um dia isento de sensualidade, outro dia relesmente femeeiro -
pobre Don Juan veleitario, quase sempre malsucedido correndo atras, aqui, de uma carinha
angélica.” (AN]OS, 1994c, p. 334). Como pode ser visto, a instabilidade amorosa leva o narrador
a se comparar e identificar com o personagem espanhol. Através da critica das atitudes dos
homens, esse recurso evidencia a memoria da leitura de Cyro dos Anjos, que apropria da cultura
dominante em que a atitude masculina é colocada em questionamento. O personagem espanhol
complementa a identidade dos personagens que o escritor mineiro constroéi porque, ao referir-
se a ele, o leitor competente faz analogia do carater e comportamento do personagem atual com
Don Juan.

Em Montanha é feita uma referéncia a obra Fausto, do escritor alemao Goethe, conforme
segue: “Quanta afinidade entre nds! Eis o que me parece um homem verdadeiramente faustico.
(ANJOS, 1994b, p. 75). O fragmento é do diario de Ana Maria, em que ela compara Pedro Gabriel

a Fausto. Dado o contexto retratado no livro de Cyro dos Anjos, é possivel pensar que a
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comparagado ocorra devido a atuagdo e a determinacdo do personagem nas trapacas politicas, a
fim de garantir sua sobrevivéncia no ambiente governamental. A relagdo com o livro lido
consiste em utilizar o texto do escritor alemdo para relaciona-lo a outras figuras ficcionais
conhecidas, através das quais evidencia-se o que leu e preserva-se a tradi¢do de obras classicas.

Outra escrita da leitura é de autores franceses, o que se dd de maneira recorrente no
caso desse escritor de ficcdo, que demonstra suas preferéncias por autores e obras galicos. Em
O amanuense Belmiro, Marcel Proust é trazido a narrativa da seguinte forma: “Mogas
proustianas em flor” (AN]OS, 2006, p. 59). No livro de Cyro dos Anjos, muda-se o nome do titulo
do romance do escritor francés, que é A Sombra das raparigas em Flor. Em 1937, os criticos
desse primeiro romance registraram apontamentos sobre o fato de o escritor mineiro ser um
leitor desse autor francés, como também de Anatole France, Stendhal, Duhamel, Alexandre
Dumas, Baudelaire, Lamartine e Moliére, postulando que sua obra tem influéncias desses.?
Assim, as leituras realizadas sdo notadas pelos leitores de Proust e Cyro dos Anjos, na
composicdo da escrita literaria do autor mineiro.

Marcel Proust é apresentado também em A menina do Sobrado, em que o narrador se
refere ao livro Em busca do tempo perdido, como pode ser percebido no fragmento: “Mas, num
sentimento singular que, noutra altura da Recherche, Proust, enfim, decifraria: a instancia
felicidade produzida pela captagdo do tempo em estado puro.” (AN]JOS, 1994c, p. 324). Verifica-
se uma comparacgdo entre o narrador da obra proustiana e o narrador mineiro que, da mesma
forma, busca o passado através da memdria e o reconstrdi de diversas maneiras. Seja de
maneira ficcional, com personagens que voltam ao passado, ou mesmo com o narrador de
primeira pessoa, que explicita suas vivéncias. A escrita da leitura desse escritor francés é feita
em tom de homenagem e admiragdo e, através da parddia, demonstra o processo metaliterario
na constituicao da escrita de Cyro dos Anjos.

Outro escritor francés trazido no segundo romance, Abdias, é Stendhal, como se pode ver
no seguinte trecho: “Essa Ataide que, na verdade, levou uma vida de heroina de Stendhal”
(ANJOS, 19944, p. 26.) O narrador compara sua personagem com a do francés do século XIX; no
entanto, evocar a personagem do escritor galico leva o leitor a comparar as personagens
brasileira e francesa, sendo que era dificil, no caso da personagem Gabriela, identificar sua
verdadeira intencao.

Neste terceiro romance, Montanha, a escrita traz a leitura de Alexandre Dumas para a

composicdo da narrativa, como é possivel observar no seguinte trecho:

23 Os criticos de jornal que apontaram a inspiracao de Proust a Cyro foram: Pinheiro de Lemos; Mario de Andrade;
Gualter Gontijo Maciel e Lédo Ivo; que fazem parte nos anexos do livro: As leituras de O amanuense Belmiro, de Ana
Paula F. Nobile Brandileone.
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Menino, que rosas lindas! Vocé se arruina com esta Dama das Camélias. Ja proibi
que fizeste isto... - Para Dama das Camélias vocé estd muito corada. E que
comparagdo maluca! - E verdade, com estreptomicina e toracoplastia, ja nido ha
Damas nem Camélias. Como a vida ficou prosaica, Everardo! - Vocé tem cada
uma... — Everardo, estou hoje incrivelmente romantica. (AN]OS, 1994b, p. 204)

Ana Maria, personagem de Cyro dos Anjos, é comparada com a do escritor francés, posto
que as duas adoeceram de tuberculose; no entanto, a brasileira vive numa época em que ja se
havia descoberto a cura para a doenga. Elas viveram afastadas por épocas diferentes, com mais
de duzentos anos entre uma e outra personagem, mas se aproximam porque as duas eram
donas de suas atitudes: Marguerite era prostituta e Ana Maria era concursada em emprego
publico. No entanto, ambas eram carentes emocionalmente e tinham conflitos interiores que
encadeavam duvidas, indecisoes e atitudes por causa do amor e da forma como precisavam se
impor na sociedade em que viviam. Assim, trazer a personagem europeia para o romance
brasileiro é fazer uma relacao critica de comparacdo entre momentos histéricos e sociais,
durante os quais a literatura faz reflexdo sobre temas como: o amor; o preconceito; a mulher
exposta a sedugdes masculinas, além de ressaltar como elas se sentem em seu interior. A dama
das camélias também foi referido por José de Alencar, em Luciola. Cyro dos Anjos também se
refere ao canone francés como uma forma de valorizacdo e atualizacao femininas, do mesmo

modo que questiona tais concepg¢oes sobre a mulher na cultura europeia e brasileira.
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CAPITULO V

CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa foi iniciada em 2008, com o intuito de homenagear e divulgar o escritor

mineiro Cyro dos Anjos. Tamanha foi a surpresa da pesquisadora ao perceber que as trilhas
textuais do escritor levaram-na a conhecer o interior de Minas Gerais, tal qual essa regiao fora
e ainda se encontra na atualidade, no tocante a aspectos como: meninos que vao e vem dos
lugares com liberdade e colhem frutas nas arvores; as viagens a cavalo; os frutos da regido
comercializados em feiras de marcado, entre outras caracteristicas locais. A cultura, através das
musicas populares, as frutas, os modos de viver - todos esses componentes vdao sendo
relembrados através da leitura dos textos do escritor de Montes Claros.

0 primeiro capitulo iniciou-se com A criagdo literdria, considerado um texto ensaistico
filos6fico que permite uma anadlise teérica sobre temas da criacdo literaria com os assuntos que
foram organizados em trés tematicas: “criacdo literaria, escritor e leitor”. Os estudos que Cyro
dos Anjos faz, respaldado em teodricos e fildsofos europeus, consistem mais em forma de
questionamentos e provocagdes do que especificamente em uma teoria que se aplica a textos
literarios. Neles, esse escritor discute certos conceitos e cita alguns escritores literarios com
uma linguagem bastante proxima da literaria, porém ndo propde uma teoria sobre os assuntos
levantados mas, explicita seu posicionamento sobre os assuntos. Os temas sdo disseminados
no decorrer no livro, posto que esses foram langados primeiramente em forma de ensaios
curtos em jornais, sendo que esse material, ao ser transformado em livro, permanece com a
mesma estrutura, obedecendo a uma sequéncia realizada pelo escritor. Ao 1é-lo, é possivel
descobrir quao recorrentemente Cyro dos Anjos ja levantara tais assuntos nos dois primeiros
romances que antecedem a publica¢do desse ensaio e de maneira mais clara e fluente porque
na ficcao os personagens sao mais explicitos em suas informacgbes através do processo
narrativo.

Suas abordagens sdo relevantes porque demonstram marcas de sua identidade como
sujeito letrado, intelectual, estudioso e pesquisador que se debruca sobre assuntos de teoria da
literatura, e traz discussdes de muita importancia sobre essas teorias. Ao acessar a composicdo
genética deste texto, foi possivel verificar a escrita de jornal colada em folhas de papel branco,

acréscimos e complementos manuscritos isso visa uma nova elaboragdo dos textos para, ao
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final, gerar-se o formato textual de livro como é encontrado as edi¢gdes lancadas que existe em
bibliotecas publicas e particulares, em sebos para aquisicao.

0 encontro da voz de Cyro dos Anjos no ensaio vai se constituindo a partir da voz do
professor que, regido de autoridade, ndo diz por si, mas por outros também, a respeito dos
assuntos que pretende discutir. Apés desmembrar os assuntos e separa-los em trés temas em
que a criacdo literaria esta relacionada a compreender o porqué de se criar obras literarias e,
no texto de Cyro dos Anjos, o esclarecimento se da com a afirmativa de que o homem nasce
propenso a criar, sendo que tal atitude diz respeito a criatividade e a afetividade pessoal que
possui para a escrita literaria.

Quanto aos destaques que o texto de Cyro dos Anjos traz sobre o escritor, apds a analise
de algumas referéncias, sobressai a assertiva de que ele deve proporcionar ao leitor tornar-se
conhecedor dos males, alegrias, angustias, duvidas, dilemas, frustracdes e muitas outras
emocdes humanas. Ademais, o ensaio vincula o escritor ao leitor pelo pacto de leitura que une
ambos, como ac¢do capaz de modificar e ampliar o texto. Essas sdo as questdes tedricas
consideradas relevantes na maneira como o escritor mineiro ressaltava sendo que elas nao
constituem métodos de uso aplicativo. O texto desse escritor traz, outrossim, um emaranhado
de assuntos que foram trilhadas cuidadosamente a fim de chegar a essas concepg¢oes.

Por se tratar de um texto ensaistico, nota-se que as narrativas literarias explicitam mais
os assuntos de criacao literaria e figuram mais a leitura através de personagens ficcionais e
narrador em primeira pessoa do que este texto de Cyro dos Anjos. A teoria da intertextualidade
é util no sentido de verificar que esse escritor possui em sua escrita as marcas de leituras
realizada e o assunto de criagdo literaria discutindo em muitos momentos de sua ficcao o
ambiente literario, publicacdo e leitura e escrita de livros. Essa pratica configura metaficcional
recupera as obras lidas por esse autor e sua escrita se compoe esteticamente pela recuperagado
irdnica de outros escritores que as vezes referenda, critica, acrescenta, rasura os textos lidos na
composicao de sua escrita literaria.

No segundo capitulo, o estudo se desenvolveu com a tematica da leitura iniciando com
as obras de Cyro dos Anjos antes de seus lancamentos, em que nos bastidores de
correspondéncias e entrevistas é possivel conhecer o escritor necessitando da leitura de seus
livros por amigos proximos que discutiam e davam opinides sobre seus escritos. Este estudo
permitiu conhecer a forma de elaboracdo de escrita e reescrita desse escritor que elaborava os
romances, refaz e amplia A menina do sobrado que constituia Exploragdes no tempo e o modo

particular desse autor em conduzir sua obra a partir de suas vivéncias e experiéncias.
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As cenas de leituras em todas as quatro narrativas em estudo mostram que os
personagens dos romances se comportam como leitores e os livros sdo objetos que os
acompanham em viagem de trem e a cavalo, doente no hospital, em ambientes de lazer, a noite,
antes de dormir, demonstrando que a construgao dos personagens ficcionais compdem marcas
de identidade de seu autor, que atribui os livros uma forma de vida cotidiana através da leitura.

As cenas de leitura nos romances sdo apresentadas com os personagens: Belmiro,
Silviano, Redelvim e Jandira; Abdias e Gabriela; Pedro Gabriel, Claudia, Diva e Ana Maria. Em A
menina do sobrado, a leitura é encenada diferentemente, porque o livro de memorias apresenta
os gestos de leitura do pai e narrador. O menino aprende com ele e, quando cresce, procura
lugares adequados para realizar a mesma atividade. Os objetivos desse ato pelo narrador sao
diversos: para obter conhecimento, entreter e conhecer obras literdrias brasileiras,
portuguesas, espanholas, francesas, alemas e inglesas, entre outras. Suas leituras vao
adquirindo outras especificagdes, como conhecer melhor a si e ampliar os conhecimentos sobre
autores e obras.

As memdrias representam a leitura no contexto do modernismo brasileiro em que as
leituras ampliam e a convivéncia na capital, esse torna-se leitor de muitas obras citadas e
referendadas no texto, pois, juntamente com os rapazes da capital mineira, o repertério delas é
ampliado. A referéncia a esse movimento em Minas Gerais é uma forma de Cyro dos Anjos
registrar como a leitura e as obras constituem uma determinada época do pais, até mesmo
porque ele estava inserido como participante desse acontecimento.

A leitura critica realizada em todo o corpus em estudo apresenta observagoes, notas,
estudos, imposi¢des sobre obras de literatura para leitura. A leitura com esse propdsito é para
divulgar obras classicas, criar identificacbes com personagens, fazer comparagdes e mostrar
quais obras eram referendadas por seu autor. A leitura para o trabalho intelectual faz conhecer
que o professor estuda e pesquisa para discutir em um ambiente escolar assuntos do texto
literario que transpde para experiéncia a realidade das personagens. Além de leitura para atuar
em artigos e textos jornalisticos o que demonstra criticas sobre leituras de obras, sendo que
elas aparecem muitas vezes como imposicdo e sugestoes a serem lidas.

Os acervos para aquisicao de obras literarias na maioria das vezes sdo bibliotecas
particulares em que o compartilhamento do livro se da por proximidade entre os leitores que
emprestam; poucas vezes sdo adquiridos com compra e o presente. O compartilhamento além
de obras literarias, trata-se de textos filoséficos de diversos autores que tem espaco e demarca

a leitura realizada dos personagens que configura a leitura do autor Cyro dos Anjos.
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O repertoério de obras lidas nos romances se da através de textos classicos, universais,
modernistas que tem grande variedade desde novelas de cavalaria, textos de Camodes,
Alphonsus de Guimaraes, Eca de Queirés e Machado de Assis, poemas do espanhol Calderon,
sem esquecer das leituras sobre sociologia e filosofia; Nas memadrias os autores em destaque
sdo: Tolstoéi, Stendhal, T. S. Eliot, Neruda, Lorca, Shakespeare, Alphonsus de Guimaraes, sem
contar a leitura de assuntos como filosofia e sociologia, através das obras de Hegel e Kant, entre
outros autores. O texto traz o livro O menino da mata e seu cdo piloto, bem como adaptagdes de
Os trés mosquiteiros, O conde de Monte Cristo, As memdrias de um médico e outros volumes
traduzidos: Os Miserdveis, Notre-Dame de Paris, Noventa e trés e, por ultimo, alguns livros de
Eca, Machado, Camilo e Herculano. Além desses, escritores como Machado de Assis, Eca de
Queiros, Garret, Camilo, Alencar, Bilac e Alexandre Herculano, René, Werther, Adolphe, Racine,
Petrarca, Dante, Anatole, Wilde, Bouget, Marcel Prévost, Loti, Zola, Victor Hugo, Lima Barreto,
Graca Aranha, Aleixo Paraguacu, Afranio Peixoto, Alphonsus de Guimardes, Cruz e Souza,
Lautréamont, Laforgue, Francis James, Rimbaud, Gide, Proust e outros. Nesse ultimo livro,
verifica-se que o narrador expde de forma mais explicita sua relacdo com a literatura e a
afinidade como leitor de obras literarias, em que é possivel verificar a sua preferéncia e
também, afinado a esse discurso, em suas entrevistas toma-se conhecimento que a identidade
do escritor Cyro dos Anjos é bem préoxima do que é apresentado em sua escrita ficcional. As
obras lidas se repetem nos romances e nas memadrias, o que configura a voz autoral sempre
permeando como fio condutor de toda sua escrita literaria.

No terceiro capitulo “A criac¢do literaria de Cyro dos Anjos: o escritor e sua escrita”
verifica-se a encenag¢do da escrita por personagens nos romances e nas memorias em que de
destaca o ato de criar como tematica ficcional discutida através de personagens que atuam
como escritores e lidam com as apreensoes e angustias da escrita.

A discussdo sobre por que escrever também demonstra personagens dos trés romances,
expondo sua relacdo de escrita dos personagens que atuam através da escrita ficcional,
jornalistica e outras em que aproxima essa relacdo com o escritor Cyro dos Anjos em A menina
do sobrado em que a literatura é uma forma de vida para esses escritores, que se expdem e
desabafam através do ato de escrever.

A escrita é uma tarefa ardua e dificil de ser empreendida: tanto as correspondéncias
quanto as entrevistas do autor demonstram sua angustia para com a escrita em reformulacao
até concluir o livro. Em O amanuense Belmiro, foi possivel perceber que o protagonista
homoénimo, através da acdo da escrita, confessa as dificuldades de elaboracao, definicdo de

género, de sequéncia de ideias, paradas e retomadas, escrita e reescrita como etapas do
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processo de elaboracdo do escritor. Em A menina do sobrado, o narrador de primeira pessoa
confessa a dor e desilusdo de que sua escrita foi reduzida devido o pouco tempo de dedicacao,
além de lamentar a atitude perfeccionista do autor em refazer os escritos de forma que isso
impediu que sua obra fosse mais vasta e ousada. Esses dois livros, o primeiro em que narra a
biografia de Belmiro e o uUltimo, as memoérias de seu autor sdo mais explicitas a relagdo da
escrita como atividade trabalhosa que se configura como recorréncia de opinido nas quatro
narrativas.

O diario é um objeto de escrita dos personagens dos romances: Belmiro, Silviano e
Redelvim, Abdias e Ana Maria que identicamente pretendiam transformar seus diarios em livro,
esses evidenciam os personagens que escrevem em forma de didrios e sdo expostos nos
romances a escrita como desabafo, lembranca do passado, correspondendo um material que
configura a forma de armazenar a escrita nos cadernos. Esta pesquisa realizada nao fez
conhecer esse material ficcional das obras de Cyro dos Anjos, uma vez que nao se encontram
disponiveis em seus acervos publicos. O caderno como forma de diario implica informacdes
confidenciais amorosas em que sdo expostas como desabafo e perigosas para seus personagens.

O estudo da escrita da leitura nas quatro narrativas mostra que os trés romances
evidenciam a leitura como componente estético-textual, através do qual demonstram as
leituras realizadas, consagram o canone e identificam personagens de Cyro dos Anjos com os
das obras lidas. As citagdes de estrofes e versos de obras brasileiras sdo formas de remeter a
poetas admirados pelo escritor mineiro. A inclusdo de trechos de obras francesas, espanholas
e inglesas revela marcas pessoais de um escritor que lé textos e traduz de outras linguas, dado
o homem letrado e intelectual que esse escritor mineiro foi. Essa realizacdo intertextual na
escrita de Cyro dos Anjos compde sua escrita metaficcional em que sua obra fala da prépria
escrita ficcional, tecendo uma rede de assuntos relacionados a escrita de ficcdo. Os bastidores
da construcdo dos textos em que a técnica do intertexto possui uma relacdo particular desse
escritor mineiro com sua leitura e a memaéria de sua leitura que escreve seus livros e constitui
assim uma marca metaliteraria em busca da esséncia literaria.

A leitura serviu como elemento textual de que o autor tomou posse e utilizou na escrita;
algumas vezes ele fez uso dela para comparar, ironizar e reconhecer, posto que o autor
incorporou os textos que leu a sua escrita. Assim, depreende-se que Cyro dos Anjos possui uma
escrita composta de varios textos lidos, o que demonstra que esse escritor leu, absorveu e
escreveu com referéncias candnicas de literatura. Segundo Raquel Guimaraes, trata-se de um

ritual criativo do autor, bastante presente em narrativas modernas.
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As obras utilizadas para compor a escrita da leitura sdo muitas que foram citadas nos
livros de Cyro dos Anjos como leitura, a escrita da leitura é configurar na composicao de seu
texto parte ou fragmentos das obras de outrem e essa pratica configura na escrita desse autor
parte de obras lidas trazidas em sua escrita, sendo elas: textos de Homero, Cervantes, Calderon,
Proust, Alexandre Dumas, Baudelaire, Shakespeare, contos de fadas, Machado de Assis, José de
Alencar, Alphonsus de Guimaraes, Carlos Drummond de Andrade e ao texto biblico. No livro
memorialistico, A menina do sobrado, a escrita da leitura se da através da identificacdo com as
obras A Iliada, Os Lusiadas, Don Juan, Em Busca do tempo perdido e com poemas de Alphonsus
de Guimaraes e outras, esse recurso nas memaorias nao é tdo corrente quanto nos romances.

A partir desses estudos, conclui que Cyro dos Anjos demonstra, em sua escrita, a
recorréncia da representac¢do de assuntos da literatura, dentre os quais se destacam os temas
“leitor” e “escritor”, sendo que, através de seu acervo fisico, de correspondéncias e memorias, é
possivel tracar o perfil do leitor que foi, bem como a elaboragdao composicional de sua escrita.
O discurso de posse da Academia Brasileira de Letras ilustra a analise que fez de Manuel
Bandeira, em 21 de outubro de 1969, mostrando como o leitor da obra do outro tem uma
percepg¢do sensivel e uma escrita elaborada, o que pode ser verificado na formacao literaria de
um homem culto e de um excelente leitor.

A leitura e a escrita figuradas nos romances sao de personagens leitores e escritores. As
memorias sao evocadas através de um narrador em primeira pessoa, estando também
vinculadas a voz narrativa do autor Cyro dos Anjos, que multiplica-se em muitas vozes
narrativas de narradores e personagens para assumir o papel na enunciacao literaria. Sabe-se,
ainda, que a leitura literaria se faz através de muitos jogos interpretativos, em diversas épocas
e contextos. E possivel pensar que Cyro dos Anjos foi mais leitor do que escritor, como ele alias
o confessa. E ap6s encerrar sua carreira académica, passou a dedicar-se somente a leitura, o
que deixa claro que essa era a atividade que lhe dava mais prazer.

Essa é a contribuicdo que foi possivel realizar e espera-se que este trabalho sirva como
fonte de consultas e pesquisas para outros estudantes que venham realizar uma investigacao
sobre a obra do autor. Os resultados apresentados neste momento nao satisfazem a todas as
perspectivas almejadas, pois sabe-se que muito ainda se pode desenvolver sobre o tema e a

obra de Cyro dos Anjos, mas, por hora, “isso é tudo que Marta conseguiu fiar”.
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